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صودة الفسلاف الامامى : عروسسة المولد > ومی 
ترتبط فى أذهان الئاس بحاول لواد النبوى الشريف > 
وما يصاحب ذنك من احتفالات شعبية ودينية » وعروسة 
المولد احدى المظاهر البارزة في هذه الاحتفالات . وكثيرا 
ما يتقئن الصائع الشعبى فى صنعها مضيفا ومبتكرا . 

صورة الغلاف الخلفى : عمارة ثوبية * تظهر فيه 
الوحدات الزخرفية والحوائط المرتفعة مها يؤكد اتصالها 
بالتراث الصری القدیم . 


1 اء هذا المعهد eae ٠١‏ عبرت ٩‏ 
الثقافية فى مصر والشسموب العربيسة AS‏ 
ن هذه الحاجة فى كل منأسسبة ٠‏ ذلك 
٠‏ ان الثرات الشسسعبی الى اول بالكلمة 
والابماءة والاشارة والحر 


جو 
E a 1‏ والشعوب الاخری وهو الذى 
Aor‏ من الروانسسب وعوامل الجمود وآثار 
" التخلف وفوق هذا كله یجسم التراث 
أجلام الجماعة تجسيما يدفعها ال السر الحثيث 
فى مدارج التقدم ٠‏ 
لد او مسحت الما بات ایی مرو( 
خاق اجیال قادرة على janet‏ 


الترات هن البقايا والرواسب التى تخول دون 
‘lawl Jey‏ التقدم اخضاری + والتی تحجب 
“ag‏ الصحیحه Gt‏ الحقيقية والتی 


استعان بها فى كثير من الاحیان دعاة الرجعية 
وجنود الاستعم‌ار ۰ وكا كانت أكاديمية الفنون 
هی الجهاز الذى يعمل على تواصل 


PR‏ بر ar‏ خلاقة فان ((معود 
آلفنون الشسعییة) سیدعم الأسس التی تقوم علیها 
الاكاديمية ویستکمل المجال (لدى :يناط بها أن 


تعمل فيه ۰۰ 


على مسسايرة التطور بنفس اخطوات" wt‏ 
- وتتاح باستدرار ‏ للفتون الرقيعة الأخرى ٠‏ 
وهذه الهعة ليست مقصورة على تهيئة العلمین ر 
ولكنها تتجاوز ذلك الى رعاية الابداع الشمبى 
نفسه هم الكشف من au Se‏ ونعلاجه وتيا 
وعرضها واعدادها للدراسين والفنانن المد 
وام حوكك ا 
انشاء « معهد الفتون SN‏ 3 
عشر سنوات ولقد ۱ 
مشسكورة لهذه الدعو: الواعية وکان 
تصورها لاكاديمية الغنون تصورا متکاملا 
يستوعب الثقافة الشسعبية والابداع الشسعبی 
ولیس ادل على ذلك من الاحتفال بوضع حجر 
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الأساس لهذا العهد فى نفس اللحظة التی خرجت 
فیها فكرة الاكاديمية الى الوجود ولم تعد مجرد 
معاهد مبعثرة لهذا الفن او ذاك من فنون الحركة 
والايقاع ۰ كما أن السئولین عن « مركز الفنون 
الشعبية » وقت ذاك 
( معهد آلفتون الشسعبية 
ومراحل الدراسة في 


وعناصرها الحقيقية ووظائفها الايجابية الی جانب 
تداخلها وتكاملها وتآثير بعضها فى بعض ۰ 
ومع الاعتراف الكامل بالةاروف الدقيقة التى 
يور بها شعبنا فى معركة pall‏ الحضارى » فان 
انشاء معهد الفنون الشعبية لا يمكن أن يعد ترفا 
او تزيدا أو عنصرا غر حيوى يمكن الاستفناء 
عنه » أو على اقل القليل - تأجيله ٠‏ واخراجه 
الى حيز الوجود بعد الشسعور بالحساجة اللحة 


والوحدات الموجودة فى وزارة الثقافة » ولا أقول 
فى غيرها هن الوزارات ۰ 


ينا الواجب BAN‏ 
المجملة والرکزه لمعهد 


أهداف العهد 

ولا تحتاج الأعداف الرئيسية لمعهد الفنون 

الشعبية الى کشسف أو استقصاء أو حتى اعمال 
فكر ۰۰۰ أن هذه الأهداف هی  :‏ 


تواصل الحذف التقلیدی في صسناءة الفنسون 
واطرف التقليدية او التسعبية حتی یتاح لها 
التقدم ولا تندرض Ua‏ او الانحسراف او 
التزییف ٠‏ 

؛ - معاونة العاملين فى مجالات الثقافة على 
اختلاف عناصرها ووسسائلها وبیئاتها على الالام 
باهمية الفتون الشعبية وتوييز عناصرها ومعرفة 


و sah‏ الأدبية وال 
وهذه الاهداف من 
استوعب « معزد الفنون الشعبية » eT‏ 


من 
استدمادهم لها كما يسستوعب العمل 
ومنساهج التصنيف والعرض والتقويم ۰ وان 
مولية gall‏ بحيث تضم ( التلمذة 
العساملين فى مجال الغنون 
ee‏ التقليدية وان يعد المعهد دورات - منتظمة 


ومتواصلة للعاملين فى مجالات الثقافة والفنون ٠‏ 

ومما یفساعف من الاحساس بحاجة BUSI‏ 
الثقافية الى انشاء « معهد الفنون الشعبية » 
ظهور دعوات ممائلة عند اکثر الشعوب ‏ العر بية 


علم صحیح العمل البدائی واسسالیت 
ae‏ الفنى Su‏ لكل مرحلة و کل بي 
هذه الاهداف لا يعد طموحا Jolt,‏ 
الطاقة > اذا نحن آفدنا الى اقصی حد من معاهن 
Spat‏ والايقاع والطوة + تعنی س فى هذه 
المرحلة على BW‏ = الشعبية والرقص 
ب والدراها EE‏ كما هو الحال فى 
ت فنية اخسری ٠.‏ والاسستفلال البق 
ی یجعل التدريس والتدريب فى حدود 
الطاقلة الوجودة الآن مع الاعتراف بحاجة ذلك 


۳ - قسم الرقص الشعبی : 
وهذ! القسم من آهم الاقسام بمعهد الفنون 
الشعبية ذلك oY‏ الحركة والابقاع لها جذورها 
ama edt‏ 


وارتباطها بسائر الفنون الشعبية ومسيتيع 
التغريق بين الرقص الشعبى من ناحية وما يسم 
خطا « الرقص الشرقی + من ناحية أخرى + 


> - قسم الفنون والحرف التقايديه الشعبية : 
وهذا القسم يمين على : ب 
أولا : خلق أجيال من الدارسين ااتخصصین 
فى تاريخ Gall‏ التشكيلى وتقاليده واصوله فى 
وطننا والعمل على الاحتفاط بمقوماتها الاصلية 
وبخاصة فى هذه الرحلة التی تعمل UW‏ الكبيرة 
تبدیدها ۰ 


العناية بالتلس نة الفنية 
بة التى تقوم على تواصل الخ 

الى ومن الميسور ان تضم 
all‏ مم بقائھا فى ب 


والحرفية 
مباشرة 


الجال » كما أن وحدات الرسم والزخرف 
والت بر AN‏ تحتاج اليها الصناعات الآلية من 
الممكن أن تستعار أو تستلهم من الفنون والحرف 


التقليدية وسیتیح هذا القسم تصحيح خطا شانم 
جعل ما يسمى بالصناعات البيئية مجرد عمل من 
آعمال Se!‏ لاجتماعية + 
ه - ااکتبة والارشیف : 

وهى الامتداد الطبیعی لرکز الفتون الشعبية 
بوضعه GUI‏ يقوم على القساركة فى العخطیط 
للعمل الميدانى وتنظيم التتفيذ داحکام التمييز 
والجمع والأخذ بالاسالیب الفنية فى التوثيق بعد 
التسجيل واعداد أرشيف دقيق 


بصرية تضم الود الق الصوتية والتصوير د 
والتحسركة الى جاتب الكتب والدوريات 
Sle wally‏ الدونة . 
ومن الطبیعی أن تکون هناك وحدات للصیانه 
الى جانب الجماز الاداری الذى بنظم جانب 
الانضباط الوظیفی فى العهد طبقا للقوانین العامة 
وقانون الاكاديمية ولائحة العهد . 

اما المتحف المكثموف فان الظروف تحول بیننا 
وبين تنفيذ مشروعه فى الوقت الحاضر مع 
الاعتراف بالحاحة اليه استكمالا للتصور الصحيح 
Leal‏ الفنون ولكن ذلك لا يمتعنا من  :‏ 

۱ — تنظیم متحف مرکزی محدود او موق 
دائم للمقتنيات والنماذج والصور الشعبية م 

۲ — أقامة معارض "قليمية ونوعية في وحدات 
وزارة GAN‏ بالاقاليم ومو عمل لا يكلف شيعا 
کر 

۳ - آعداد ممارض متنقلة الفنون والازیاء 
والادوات 'لشعبية تندخب بد وا Wiley‏ 
من احبة وحسین تمثیلها 
والحضاربة من احية اخری . 


طلاب العهد. 
تند هذا ف سل لغنون الشسعبية » 
الژهلات التي ينبغى ان تتوفر فى الطلاب الذین 
بلتحقون به : - 


أولا :لا كان هذا المعهد فى واقع أمره تخصصا 
دقیقا وحيوبا فى وقت واحد فان هذا بفرض على 
الدارسين أن pe‏ من الحاصلين Je‏ لیسانس 
او بكالوريوس أو دیلوم من الکلیات الجامعية 
| الدراسات الانسانية ) ومن 'لعاهد الفنية العليا 
وما بعادلها ذلك GY‏ الطلوب هو متابعة الدراسة 
العليا لتحصیل تخصص دقیق فى المأثورات 
والفنون الشعبية » لا من حيث القدرة على التعليم 
أو الممارسة فحسب » ولكن من حيث الخبرة 
بتمييز التراث الشعبی ومناهج عرضه واستغلاله 
فى تثقيف الجماعير وصقل أذواقهم ومعاونتهم على 


الرفعة والامتي 

العليا وذلك ١‏ 

به وله . 
ثانیا : تفرض 

فى وزارة اقا الغنى الشعبی 

هذا المعهد لاصحاب ااواهب الذین يصدرون فى 

الشسعب ووجدانه 


۳ ات يضم الى المعهد طلابا 
من العاملین فى مرافق وزارة GUT‏ الختلفة . 
وهذه البرامج لا بد أن تناسب الاهداف القصووة 
۸ 


من التدریب وتكافء فى الوقت نفسه تخصص 
الموظفين الدين يراد تدريبهم ومن المکن أن يحض 
هوّلاء العاملين بعض دراسات المهد فى اطار مر حالة 
تخصص معينين الى جانب الدورات التدر 
لتى ينظمها الممهد طبقا لقدراته من ناحية 
واحتياجات وزارة الثقافة من ناحية ا 
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اتشیاب والارشضاد القومی وهی الوزارات التى 
تحتاج الى الدراستة العلیا التى ينمض معهد 
الفنون !لشعبية بتبماتها + 

واذا كانت الفنون الشعبية هى التى تحقق 
وجدان الجماعة فان دراستها على الصعید القومی 
يستلزم الاخذ بنظام الوافد. 
الشقيقة التی بدات تعنی + 
ألزمنية والتشكيلية . وبذلك يفتح المهد ابوابه 
لابناء الدول الشقيقة كغيره من الكايات والمعاهد 
واجتماع الطلاب العرب المتخصصين فى opal‏ 
الشعبية سيجعلهم فوق الاخد بالمناهج العلمبة 
يتبادلون المعارف ويتعاونون فى التعریف والعرض 


« دكتور عبد الحميد يونس » 


القبائل النوبية مجموعة ضخمة تسكن آرضا 
نمتد رقعتها على جانبی دادی اليل » فى 
والسودان معا » من جنوپ مدينة اسوان حتی 
تبلغ مشارف الخرطوم ۰ وهی بذلك تنة 
تفسیما اداریا فقط الى قسمين : بلاد النوبة فى 
مصر وبلاد النوبة فى السودان ۰ وتمتد أراضى 
3 الصرية ( قبل التهجير ) بين آسوان ووادی 
٠‏ ويقولون ان أصل هذه القبائل منحدر من 
se ees‏ الاقدمين » وان كلمة « اللوبة » 
لفظة مصرية قديمة معناها باللفة الهروغليفية 
«ارض الذهب» حیث كانت توجد مناجمه ie‏ 
cas‏ 


رمنذ القرن السابع الميلادى غزا العرب بلاد 
النوبة من الناحية الشمالية قادمين من مصر » كما 
أن مجموعة عربية آخری استمرت تعبر البحسر 
لاحمر لقرون طويلة مهاجرة من الجزيرة العربية 
حتی أصبحت تلك البلاد فى مجموعها عربية 
اسلامية ٠‏ 

وأهالى النوبة We‏ عامة يتكلمون اللغةالعربية 
الى جانب لغتهم الخاصة + وهى لفة غير مدونة 
یزعمون آنها منحدرة أيضا من اللفة المصرية 
القديمة ۰ ویسمونها « الرطان » ۰ 

والنوبى فنان بطبعه » شغوفبالزخرفةوالنقش 
++ شديد الیل لسماع الموسيقى والتاثر بها » 
وان لم يبلغ فبها معد الى مستوى الاحتراف بالعنی 
الحدبث لهذه الكلمة + 


والمزء الجنوبى عن بلاد التوبة المصرية آعبی‌بلاد 
تلك المنطقة LS‏ انار لخصوبة بعش ارشه ۱ 
وهو WL‏ اکترها ثرا« قتيا - وام لالدوبة بصفة 
عامة شديدو الحافظة على عاداتهم ونقاليدهم 
المتوارثة . حر يصون عليها + ععترون بأصالتها 
بتزاوجون قيما دیتیم خرصا متهم على نقاء اتسابهم 
٠ pe key‏ ولدلك بقيت لغتهم القدیمه النى 
ی ا 
تدوينها , كما عاشت ۰۰ بينهم عادات وتفالید 
قديمة لم تتاثر كثيرا بتيارات المدنيات الدیثة ۰ 
وقد ساعد على Wa‏ عزلتهم قى att‏ طوال هذه 
القرون والاحقاب 


ولتن عجر علماه اللغات عن تمریز ابزعتم بان 
Gale)‏ التوبة عى من Ul‏ اللغاتالمصربةالقديمة 
ونعديم ما يؤيد هتا القول تایبدا مطلقا يبعد به 
عن محرد الغروض والاستنتاج + فان علماء 
الموسيفى إسعد حظا هنهم فى هذه التاحية al‏ 
بسعنهم التاريخ بتقديم GUS‏ من نقوش ONT‏ 
موسيقية ع و ٩‏ ری اد اال وا 
بعینها مستعملا قى تلاك با دون ی أو 
تطویر * 


ومته احدى مزا 0 


تی تدل 1 ۰ ` 
حضازة عصر معين ومدئية ria‏ < انما "الال 
الوسيقية فى انتقالها من جيل ال جيل » وهن 
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عاذفة بااکناده من تفوش 
الاسرة ۱٩‏ اق deb‏ مفيرة 1۱۳ 


عازفة بو 
سره ۱۸ 


عصر ال عصر » ومن أرض ال ارض ۰ آشبه شیء 
بالتموجات الهوائية التى تنقل الصوت من مصدر 
ارساله ال موضع استقباله امينة عليه محافة 

اصوله ۰ وکلما بعدت القبائل على SES‏ بالدینات 
لاسیاب اجتماعية أو جغرافية « بقیت تلك الآلات 


على حالتها الى انتقلت بها اليها دون تغيير أو 


اور 


ذن على الالات الموسيقية 

المستعملة فى بلاد النوبة فى الوقت الحاضر لنری 

مدى مطابقتها لمثيلاتها من الآلات المصرية القديمة. 
آلات وترية : 

الآلات الوترية الرئيسية التی‌بستخدمها امال 

النوبة هى « الطمبورة » وقد یسمونها ء ال 

, اه + قسر » ( پکسر القاف : 


ذات خمسمة اوتار معد 


بخرج مضه قاضبان 
جانبیان من الخشب احدهما أقصر من الآخر , 
i‏ قضیب آمامی 

فيها الاوتار من احد طرفيها , ثم 
مستوى الصندوق المصوت لتثبت فيه 
الآخر ٠‏ ولي ذه الآلة مقاتیح أو ما یسسمی 
بالملاوى تسوی بواسطتها الاوتار كما هو ال 
فى جمیع الآلات الوترية GEM‏ انما 7 

آوتار تلك الآلة عن طریق انز 
القضيب الأمامى * فاذا كان تخريكها ناحية 


A 


عن تقو ee‏ 


بمدافن Sab‏ مقيرة ۲۸ 


القضيب ال جانبى الطويلزاد توتر الاوتار وارتمعت 
حدة الصوت » وعلى العكس اذا كان تحريك 
الحلقات الی‌ناحية القضيب GSU‏ القصير قل توتر 
الآوتار وزاد الصوت غلظا + 

ويحمل العازف هذه UV‏ على ع 
'لعزف بها فى وضع أفقى ( صورة ) أو راسی 
ار - ويبصم على الاوتار باليد اليسرى » 
وتوقم اليد اليمنى علىالاوتار اما بالاصابم مباشرة 
او بنضراپ ۰ 

UN هى‎ ٠ الآلة النتشرة فى بلاد النوبة‎ odes 
“لحببة ایضا فى منطقة القنال والعروفة هناك‎ 
وهی آلة فرعو ليةاحتفظت‎ ٠ » باسم ه السمسمية‎ 
8 N ا‎ 
٠ بها بلاد النوبة دون أن يطرأ عليها أى تغيير‎ 
تسمی باللغة المصرية القديمة کنر‎ UW وهذه‎ 


) بكسر الكاف وتشدید النون المفتوحة) » واشتق 
من هذا اللفظ تسمیتها العبرية کنور ۰ دالعربية 
کتاره ( بكسر الکاف 


نقوش الأسرة الثامنة عشرة بمدافن طيبة 
۸ ) او رأسى ( صورة عازنة 


كثارة محفوظة في متحف براي 


لآخر عى الصندوق الصوت فى أثناء العزف تقوية 
للابقاع » وهو ما يفعله آیضا بعض العازفين بهذه 
الآلة عن الدو بيين ن طريقة الاستعمال هذه 
يمكن أن نفهم تسمية العرب لهذه الآلة احیانا 
er‏ الاوتار » اذ الصنج ایضا من آلات 
۱ 

وقد عثر فى الفربات ااصرية على خمس قطع 
من هذه الآلةثلاث منها محفوظه pee‏ الصری 
A‏ الشرقية ( صورة ) وواحدة فى لبون 
بهولندا » وواحدة بالمتدة :5 


أهم آلات النفخ الستعملة فى بلاد الوبة هى 
مايعر فه الوسیقیون باسم «السلامية» و 
( والثانة جواب الأولى ) ۰ وماتان الآلتان 
وفصيلتهما قصبات من الغاب مفتوحة الطرفين ٠‏ 
وسمیها العرب القصبة أو القصابة ۰ وبحسل 
gine sl!‏ معه عددا من هذه الالات مختلفة الأطراا 
والاحجام لاستعمال ما يتناسب منها والنغم الذی 
ميم منه اللجن والطبقة الصوتية التى يؤدى منیا 
حدة ,غلظا ٠‏ 

واذا ما رجمنا مع التاریخ ال اکثر من سعة 
آلاف عام وجدنا الفرقة الصرية القديمة لا تعرف 
من آلات النفخ الا هذه الآلات الصنوعة من الغاب 
ومنها آلات الناى الطویل الذى بستعمله العازف 
وهو واقف والنای !لقصير الذی بستعمله وهو 
جالس, ثم UT‏ الزمارة المزدوجة ذات الأربعة تقوب 
والصفارة » ء كلها مهيأة لأداء GUT‏ السلم PERT‏ 
( ۲ صور ) ۰ 


وفضلا عن‌توافر هذه 'لآلات علىاختلاف آنواعها 
فى نقوش الدولة القديمة ( وکان السلم اشماسی 
هو ااستعمل فى تلك الدولة) فان عددا كبيرا عنها 
عثر عليه فى ot ili‏ المصرية ومحفوظ فىالمتحف 


وفى كثير من المتاحف المصرية فى 


المصرى بالقاهرة 
عواصم العالم * 
الآلات الايقاعية : 

اکثر الآلات الايقاعية انتشادا فى بلاد النوبة 
«الطار» (۱) وهه نمع من اادفوف ذو وجه واحد 
هن on‏ غړ فى oes‏ ۰ 


۴غانی الشعبية في التوبة التصفیق ena‏ 
Salts‏ بالارجل + 

واذا ماعدتا الى الدئية الوسيقية فى مصر فى 

جدنا آهم الالات الا a‏ 

الطبول ولدفو 

فى صناعة المصفقات فلم يكتفوا 


بالتصفر: Gust‏ والدق بالارجل بل صنعوا من 


ob‏ » انما هو 


yor de‏ علمة All ٠‏ > > قلیتی ALI)‏ او لانن 
الخشب شدت عليه رقمة من جلد الطبول 
yy‏ 


اثشب والعظام » وفى احجام مختلفة . الایدی 
الصفقة والرمرس الصفقة والالواح المصفقة الخ“ 


الغنا : 

وبعد هذه اللمحة العابرة عن الآلات الوسيقية 
ننتقل الى الحديث عن طابع الغناء الشعبى وألوانه 
الشائعة فى بلاد التوبة » ومدى صلتها بالاغانى 
الصرية القديمة + 


الظاهرة بعينها نتمثلها واضحة SENS‏ الصرية 
القديمة ‏ كما نری امتداد ظلالها فى بلاد النوبة. 
فهی اغانی عفيفة خيرة تميل الى ذكر العمل والقيام 
بالواجب + 

فمن لاغانی الصرية القديمة فى الحض على عمل 
المي : 


۱۲ 


« اعط المیش لن لا حقل له ۰ وقدم لنفسك 
هن العمل الصالح ما یکفل لها سعادة الآخرة » ٠‏ 
وکما تلمس فى حياة فلاحنا العاصر مصاحبته 
لثوره او حیوانه فى الحقل ؛ والبدوی بلمله فى 
الصحراه » وکیف یشعر کل منهما بمسئولیته 
نحو صديقه الیوان وانه شریکه فى الحياة . 
یحاوره ويخاطبه ويناجيه کانما هو انسان مدرك 
یفضی اليه بما فی‌قلبه من عميقالمشاعر والتعاطف 
والحرص والاعتزاز ۰۰ فاننا نجد هذه الظاهرة 
بعينها فى الأغانى الصرية القديمة وما یمائلها فى 
الاغانى الشعبية ١‏ ۰ 
فمن GEV‏ الشسعبية المصرية القديمة قول 
الفلاح يخاطب ثيرانه فى أثناء درس القمع 
«ادرسى لنفسك » ادرسى لنفسكايتها الثران» 
« ادرسى لنفسك » فهذا القش علفك » والقمج 
دوت سید » ۰ i‏ 


عبر الدهور والعصور بما يربو على 
1 بعة آلاف عام فاننا نستمع ات‌بلاد الثوبة 


شعبية يخاطب فیها آلبدوی‌جمله AST‏ سيره 
نی الصحراء»فیمتدحه ثمیذکره بانه سیده الذى 


يقوم على حمايته » ويعترف له بانه قضی فى جواره 
سعيدة بعيدة عن دهاء الناس ومكرهم 


ومن ee‏ العاطفية aa,‏ الفرعرني القدیم 


Bae be‏ قامت يدى بغرسها 
۰ هاهی ذی تتهیا لتتکلم » وان کلامها کالعسل» 

وتمتد ظسلال تلك الأغنية الشعبية القديمة 
فنستمع ال ot‏ اتعاصر فى احدی آغثیساته 
العاطفية بقول 

« ان ماه الکوز الوضوع تحت زير حبيبى له 
طعم قمر الدین » وکان الصریون الاقدمون کلفین 
بالزهور والعطور وان‌آشعارهمو نصوص أمازيجهم 
بالاشارة الى تلك الناحية ٠‏ فمن أغانيهم 
فى المناسبات قول المغنى المصرى القديم 
كع لديم > 


وضعاكليل زعور اللوتس على ساقی آختك (ب 
زوجته ) وصدرها » تلك الاخت المقيمة فى صدرك 
ولتصدح الموسيقى » 

وكذلك نری کلف Gough‏ بلق البخور 
والزهور والعطور التی لا بخلو متا بيت ولا 
تعوزها متاسبة ٠‏ 

وكما أنالاغانى النوبية فى معانیها جادة رفيعة 
فانها كذلك فى أدائها لا تعرف الخلاعة والميوعه ولا 
التلاعب بحروف العلة ۰ وأداء هذه GUY‏ يجرى 


فى غالبيته بمصاحبة جماعية وفى اطار السلم 
ا 2 

وكثيرا ما تكون للاغانی الشسعبية فى تلك 
المنطقة قيمة موسيقية وميزة فنية عالية , 
أملتها على الغنان القسعبی الموهبة | 
والاستعداد الفطری » فنرى E‏ 
وهو الولف واللحن والمؤدى وذلك على الرغم من 
أنه فى غالبية الاحوال غير محترف لهذه الصناعة. 


انما هو مجرد فلاح أو بدوی 2 أو صاحب مهنة 
أخرى يتكسب منها عيشه ٠‏ والشعب النوبى فى 
جملته موسسيقى بالفطرة حتى أن جمساعات 


ال موسيقيين حين بظهرون استحسانيم aw‏ 
يؤدون عبارات هذا الاستحسان د 
الدرجة الضوتية الى Mele Aaa‏ 


یغنون بالتبادل‌الواحد 
٠‏ يصاحبهم الرددون مع الضرب بالات 
و کنیا ما تجری 
تلك المصاحبة على !بقاع مستقل بذاته » 
بسیط او مركب » مغاير لایقاع القناء بحيث 
يحدث أحيانا ثلائة انواع من الايقاعات فى وقت 
واحد ۰۰ وذلك ما نسميه من الاصطلاح الوسیقی 
تعدد الايقاع . ويعرفه الأوربيون باسم «بوليريتم» 


د ۰ محمود أحمد اطفنی » 


بعد الآخر 


الطار(١)‏ والتصفيق بالایدی ۰ 


)1( وقد تستعمل الطبول السودانية بمنطقة الثوية 
ف السودان . 


aw 


E 
وب به فى الحصول على حاجانيم‎ 
ریت باتهم ۰ سوی التربة التی يطاونها‎ 
وما يحيظ بهم من حیوان ونبات ۰ وعكذ! شکلت‎ 
اياديهم بعد ان عداهم تفكيرهم العديد من‎ 
الصناغات من مختلف هذه الخامات , ونشات‎ 
الصناعات الفخارية والصوفية والجلدية والخوصية‎ 
من نماذجها تراثا شعبيا متوارئا‎ AS! التي ما زال‎ 
ومن ابرز هذه الحامات من بين العديد‎ ٠ حتى الآن‎ 
» من النباتات « نخيل البلح‎ 


ويعتبر نخيل البلح من الاشجار المعمرة التى 
عرفت فی مصر من عصر ما قبل التاريخ ٠‏ ويحتمل 
أن يكون موطنه الاول ( كما جاء على سمان تددم 
کتاب العرب ) 'حدى جزر الخليج العربى ومنها 
اتشر نحو الهند ثم الى الشرق الاقصى حتى 
cual‏ ۰ وبقرل (بلاتر) انه دخل الهند Sat‏ 
القرن الشامن عقب الغزو الاول للمسلمین لها : 
كما ذكر ان السلمین كثيرو الغخر به حتی انه 
لا ینسر جيدا فى أى قطر لا يدين بالدين 
الأسلافى ؟ ۰ ويعتبر الفينيقيون أول من نشر 
ژرافته فى حوض البحر ۱ المتوسطء ويقول 
(دی كاندول) انه نمی فى مصر هن البذور التى 
كان يلقيها الغزاة الآتون من‌جهة اشرق أو الغرب 
بعد أكل ثمارها أو على يد لاعراب الرعاة الذين 
ازفدوا الى مضر من بلاد العرب * 


وقد جاء ذكره فى القرآن الكريم فى سورة 
مریم ( فاجاءما المخاض الى جنع لته قال 
یالیتتی مت قبل هذا وكنث نسيا منسيا 
TROP HEAL SS I‏ 
= وهزی اليك بجذع النخلة تساقط عليك 
JO = E,‏ واشربى وقری عینا فاما ترین 
هن البشر احدا فقول انى نذرت للرحمن صوما 
فلن اكلم ايوم انسیا ) ۰ وورد فى الاحاد 
النبوية الشريفة ان النبى عليه السلام 


الصحابى رضى 
فاوصى بوضع سعف تخيل البلج على 
* كما gout‏ الثبی بالبلح طعاما للحوامل 


تقال ( اطعورا نساءکم التمر قان من كان Tesla‏ 
التمر خرج ولدها حليما)» وقال أيضا (اما الرطب 
فطعسام مریم ولو آراد الله لها طعاما خيرا مله 
لاطعمها اياه) ۰ وقد أشاد بذكره الشعراء واطنب 
فى وصفه الكتاب فى مختلف العصور » كما عثر 
في الاديرة القبطية القديمة على اساطر تخص 


نخيل البلح وثعل دك یرجم الى ان تماره نانت 
طعام مریم لاوحد مدة حملها لسیح عليه 
انسلام ٠‏ 

ویعتبر تخیل البلح من افر الثب نات قيمة 


تجمله وحدة قائمة بذاتها تثبت مکانته من الثقافة 
الشعبية ٠‏ 

ولقد قدس المصريون انقدماء نخيل البلح . 
وكان من pal‏ الاشجار التى ازدانت بها حدانعهم. 
واحبوا آكل تماره طازجة أو مجفقة » ر ستفادو 
من مختلف أجزائه فجهزوا منها الكثير من 
الصناعات والادوات واستعانوا به فى فن‌عمارتهم 
ونقوشهم ۰ وقد ذكر اسم نخيسل البلح ضمن 
نقوش بعض المقابر هن عصر الاسرة الخامسة / 
وكثر تمتیل النخيل على جدران مقابر الدرلة 
الحديثة ومعابدها وخصوصا مقابر ( الجرنة ) 
ومعبد الدير البحری بطيبة من‌عصر الاسرة الثامنة 
عشرة (حوالی ۱۵۵۵ ق۰م۰) » وظهرت بالمقابر 
والممابد المصرية القديمة اعمدة ضخمة صنعت 
تیجانها على شکل النخيل ٠‏ 

چا باب 

وكان الصریون القدماء یطلفون لفظ ( بثر » 
على كل شىء حلو الطعم ٠‏ وقد یکون هذا اللفظ 
اساسا لاشتقاق اسم نخيل البلح (بثرت) ٠‏ 
وكانوا يسمون ثمار البلح أسماء عدة منها (Oe)‏ 
ونبیذ البلح (بن رت) او (بنجا) كما كانوا 
يسمون الياف الغمد القاعدی للاوراق (س ان ج 
GH‏ والاوراق (انجت) و خشب‌نخیل البلح «با)۰ 
وكانوا یجنون الشمار فى سلة تسمی ( مسن ) 
ولعلها هى العروفة لدینا ان باسم (مشستة) ٠‏ 

ولقد عثر علىيقايا من سوقه فى حفاثر العصر 
الحجرى القدیم فى الواحات الخارجة ۰ ولم يعثر 
على okt‏ الا منذ عصر الدولة الوسطی ( حوال 
۰ قءم٠‏ ) على الرغم من ورود اسمه ضمن 
قرابین الدولة القديمة » وان كانت قد وجدت 
احدی پذوره فى حفائر حلوان ویقال انها تتبع 
عصر الدولة القديمة ۰ كما عثر فى عقبرة قرب 
ارعنت على مومياء من عصر ما قبل التاریخ ملفوقة 
حصي من وریقات نخيل لیلج ٠‏ وقل UAE‏ 
غيرة كاملة باحدی مقابر سقارة حول عومیاه من 
age‏ لاسرة الاولى Nem)‏ 
«کتشف فى حفاثر القطا ب 
كانوا يشدون محاور الاوراق ( الجرید ) Je‏ 


\o 


فى البناه قلدوا شکل جذوعه فى اسقف مقابرهم 
كما يشاهد فى مقبرة (رع واد) بالجيزة من عصر 
الاسرة الرابعة (حوالى ۲۷۲۰ Gerd‏ و ( باح 
حتب ) بسقارة من عصر الاسرة الخامسة ۰ 
اما محاور الاور'ق (الجريد) فاستعملوها فى 
الحظائر وفى تغطية سقوف متازلهم » 
تجهيز الفراجين للكتابة أو التلوين بعد 
هرس أطارفها ؛ كما استعملوها بعد شقها فى 
عمل الاقفاص وفى تجهيز حصر الجن » 
واستعملوا !لوریقات کاملة او بعد eles‏ 
رقيقة فى صناعة الحصر واتواع السلال والناخل 
دالاطباق والراوح والصنادل ۰ آما العساليج التی 
تحمل الثمار فقد جهزوا منها الکانس , الفراج: 
دمن ليف الاغماد القاعدية جدلوا الحبال والموايا 
الق توضع على الراس عند حمل جرار الا وعملوا 
الاكياس والشباك » كما استعملوها فى الاسرة 
الحادية والعشرين فى تثبيت صسفوف الشعر 
الستعار الذى كان يضعه القسس على رءوسهم* 
nae‏ 
وکانو! يستعملون اشواك اوراق نخیل البلح 
فى ات اخ صسيد الغزلان والتیاتل ٠‏ 
وتتركب هذه الفخاخ من حلقة من الجريد يثبت 
بها عدد كيبي من هذه الاشواك تتجه أطرافها 


الحادة نحو بؤرتها » وتربط بحبل متين مجدول 
من شعر الاعز ٠‏ وتثبت بخية فى وتد من اطرید. 


ثم توزع فى الاماكن التى يرتادها الغزال والتیتل 
س الاوتاد فى التربة وتغطى كلها بالرمال: 
فاذا ما Labs‏ بأقدامه انزلق الظلف الى أسفل 
وسط حلقة الشوك وتعذر عليه استخلاصه: 


برع المصريون القدماء فى عمل نماذج من 
tod‏ البلح وأوراقه . ونظموها فى 


شكل قلائد للتزين بها ۰ كما احتفظوا فی‌مقابرهم 
بنماذج لنخیل البلح من الخشب وغيره تيمنا بها 
واعتقادا منهم بانها قد تعود الى حالتها الطريعية 
فى الحياة الاخری ٠‏ 
قد تفنن المصريون القدماء فى عمل الباقات 
من أوراق نخيل البلح بعد جدل 
!لزهر اليها ٠‏ وما زال هذا التقلید 
القديم الذى ورثه المصريون عن أجدادهم الفرا 
متبعا حتى وقتنا هذا فبضعون ج يد البلم وقد 
عقد عليه الزهر على القبور فى المواسم والاعياد 
لتخفيف العذاب وطلب الرحمة ؛ كما يوزعون 
ثماره صدقة على موتامم * 
300 


ولم يخل الطب قديما من ذكر نخيل البلع , 
فاست 


استعمل المصريون القدماء مسحوق ثماره فى 


الانطاكى ) ان لب النخيل اذا فرش او لبس De‏ 
اله يتقح فى 
علاج القراع والحكة والجرب طلاء » ومحروقة 
یفتت الحصى شربا » كما انه يسكن البواسير , 
ورماد کل آنواعه شدید التنقية للاسئان وأءراف 
الافة مدمل للجراحات جال للبهق والبرص © 
ويقال ان بعض بدو الصحرا والزارعین فى عصر 
یستعملون آطارف الاشسوال الورقية ( ۱ 
بتشدید و کسر السين ) بعد استبعاد قواعدما 
وغلى منقوعها فى علاج السعال الشدید ۰ كما 
يستعمله ن الضاطق الداخلة من الجرید المتمقئة 
من صناعة الاقفاص وسواها والتی تسمی بالخرط 
لنغس الغرض ولعلاج الدوسنطاریا » الا ان هذا 
المنقوع اذا اعطی للنساء الحوامل تسیب عنه موت 
اجنتهم ۰ ویقال ان مسحوق النواة بعد تجفیفها 
وسحقها يفيد بعض الامراض الصدرية ویخنف 
الاسهال ويحرك الشهية الى الطعام ٠‏ 

وقد ذكر (جورج وات» فى قاموسه عن 
منتجات الهند الاقتصادية » ان ثمار البلح ذات 
نفع فى علاج الحمى والسعال والربو وغير ذلك 
من آمراض الصدر , وفى ازالة راائحة الفم 
الكريهة ۰ وان عصيرها مرطب وملين وطارو 
للبلغم ۰ كما يقول ان الصمخ الستخرج من بعض 
أصئاف نخيل البلح علاج Gb‏ للاسهال وا 
اهاز البولى والتناسلى » وان عجينة مسحوق 


دسم هلون لحديقة مصرية قديمة تتوسطها بركة مائيدة ومحاطة بأشجار تخيل البلح ( تحتمس الرابع أو امينوفيس 


الثالث ,۱0۲ ب ۱۲۷۵ ن ۰ Cp‏ 


البدور ذات فائدة اذا ما وضعت فوق الجفون فى 
غلاج السحابة والرمد. الصدیدی واعتمام القرنية 


والوسطی وواحات اک سره الغربية ٠‏ 
© الفسابات. فى منظر غلاب کنساط سندسى 
a‏ تتصبت 1 سوق النخيل وتزاحمت » 
حاملة تيجان آوراقها التى تقاربت وتلاعقت » 
فلا تدع مجالا لرؤية ما تحتها اذا نظر اليها 
الانسان من عل ٠‏ 
وقد اعتبر ( بلیئی ) أشجسار نخيل البلح 
أميراث المملكة النباتية ٠‏ وتتمدد الاصناف 
الموجودة فى فصر تبعا لاختلاف انواع بارعا » 


وقد ذكر (كلوت بك) ان عددما یبلغ AE‏ صنفاء 
aoe E‏ ا 
تصف جاف ومنها ما هو طری رطب ۰ وتختلف 
هذه الاصتاف ومسمیاتها تبعا لاختلاف البيئة 
والبقاع ولاصقاع , هذا الى جانب الساحات 
الشاسعة المنزرعة من البذرة والتی تسمی مجهلاء 
وتعتبر الثمار من آحب الفواکه لدی الصریین فهی 
غذاه شعبی اقتصادی فى متناول الجمیم * 


ane eae‏ را 
لدی الفلا ی 


الصتاعات الخوصية وهى من اهم الصتاعات 


الفتون الشعبية - ۱۷ 


تقلیدیا متوارئا آبا عن جد یمود ال عهد 
المصريين القدماء ٠‏ واحدة للمتحف الصری 
ولقسم الزراعة المصرية القديمة بالتحف الزراعى 
ثم للمعرضى الدائم للفنون الشعبيةبوكالة الغورى 
تقيم الدليل على ان المصريين هم أول من بدأوا 
به ٠‏ فمازالت المراجين والاطباق والقفف والقاطف 
والشباك والحبال وسواها التى صنعت منذ آلاف 
السنين بالایدی الصرية لا تفترق فى الشكل 
دالفن والدقة ,الجسودة والجسمال Le‏ تشکله 
الایادی حاليا فى ريف وادى الثيل وواحات 
الصحراء * 
فما زال الاعلون يستعملون 'لسوق كدعامات 
لحمل الاسقف ؛ أو تصف بعد شقها لتسقیف 
الحجرات » وفى عمل الابواب » وفى ت 
قناطر صغيرة للعبور عليها فوق الترع وا 
وفى الواحات يضعونها بعد تجويفها عند pie‏ 
العيون فخشب النخیل يعيش طويلا فى الا ولا 
يفضله الا خشب الدوم » كمسا تسمستخدم بعد 
تکسرها وقودا ٠‏ 
أما الجريد الجاف فيستعمل فى تسقية 
لى عمل ادواب shud‏ تکاس 
بيط به الحظائر ومسساطيح البلح » وفی 
تجهيز الاثاث النزل من آسرة ومقاعد ومناضد > 
وفی اعداد برادع الحمير وعدد الجمال cally‏ 
(جمع مطرحة) التى تستعملها الريغياتعند تجهيز 


\A 


حصي التجفيف الجبن 
مصنوع من جريد 
نخيل البلج وجد فى 
كوم أوشسيم في العصر 
الاغريقى الروماتى 


ونقلها أو الاتجار 9 وفى تعبئة اصناف ai)‏ 

الفاكهة ٠‏ اما الجزء العريض القاعدى من الجريد 
فيفصل لیستعمل ععوامات للشباك بدلا من 
القلاين » او يدق GSS‏ مكنسة أو يستممل 
وقودا + 


وبة لاحظت ان كل الاسرة Gal‏ ينام 
الاهلون عليها مصنوعة من الجريد (علجریب) » 
متبع فى كل نواحى poe‏ العليا حيث 


سطع الجريد وانزلاق ارجلها عليه ٠‏ كما لاحظت 


ان sali‏ تعملون مار البلسح كطمم فى 
الستائير لصيد لاسما ٠‏ 
ويدخسل الجريد فى رياضة ريفية شسعبية 


1 ن عليها فى الليالى 
القمرية : ويسمونها (الحكشة) ٠‏ فينقسم DULY‏ 

الود ا رو 
طولها عن التر قليلا تنتهى بالجزء العریض القاعدی 
المتحنى ويضربون بها خلال مباراتهم كرة كوروها 
عن حبال ليف البلح ۰ ومما لا شك فيه ان لعبة 
) المعروفة قد أخذت عن لعبة الحكشة 
فى مصر من قديم الزمن ٠‏ 


مروحة وجسدت فى دير الديشة بلاقصر > حوالی 
۰ ق . م ) وصندل طول ۳۱ سم ( فى عصر + 
معروف ) وها مصنوعان من وريقات نخیسل البلح 


والبردى 


نموذج لاحد فخاخ صيد الغزلان والتيائل مصنوع من أشواك اوراق نخيل الباح والجريد وشعر الاعز قطره ١ر١‏ سم 
فى عصر ما قبل الاسرات 


15 


وفی واحة سيوة اذا ما بارج الزقالة ر وحم 
علبقة العمال الذين یعملون فى الحقول والحدائق 
نهارا وفى الحراسة ليلا ويقابلهم التملية فى وادى 
الغيل) دورعم ليعملوا فى الحدائق ( الخطايا ) 
البعيدة ولم يجدوا ثقابا ۶ طريقة قريدة فى اعداد 
قدا ن جريد البلح يسمونها مناك (اتشیطط) 
فياتون بقطمتین من جريد البلح وینزعون 


القداحة البدائية بحفرما بخطوید 

نين الاذرق والاحمر ۰ وتعتبر 
ید تراثهم الشعبی ٠‏ 

یقات ) فی شتی 

كعمل القفف والمقاطف 

ال وال 

والمذبات لطرد الذباب والاغبطة 


كما يصنع منه للیونته ومرونتة 
تستعمل فى حشو الاثاث , وليس 
Le‏ انه کان بصد منه بعد شقه الى شرائح 
Me‏ خوص الطرابيش القى اندثرت ٠‏ 

ومن ليف الاغماد القاعدية البنى 
الحبسال وتصنع 


ومن الاس من یاکل قلب النخلة ای لبها 
Legler s‏ اذا ما قطعت » دیترکب هذا اللب من 
طبقسات لينة متراکبة بعضها فوق بعض تشبه 
اللوژ الغض فى قوامه وطعمد 7 ویعتبر جمسار 
لخيل البلح عسهلا ۰ داذا عصر کان ماژم 


زج شرایا حلوا دیسکون مسکرا اذا ما تخیر 
واتقطع النخلة اذا استغنی الزارع عدي 
Gols‏ أو لكونها مذكرة ويستفيد بكل جزء من 
أجزائها حتى شراب عصارتها ۰ فيجردها آولا من 
إدداقها حتى يصل ال قلبها وياكل لبها , يس 
فى قمتها حفرة صغيرة أو أكثر يدق 3 4 
مسماز! کبیرا ويعلق یکل مسمار جرة فخارية , 
وتتجه قطرات العصارة الصاعدة من 3 
الى اعلاه تجو المسسمار لتستقر فى الجرة all‏ ,2. 
امتلاؤعا فى صباح اليوم التالى ٠‏ ویسمون هذا 
الشراب «اللجبی) دعو مشروب مرطب حلو منعش 


۳۰ 


نمرج من 
الرومانی ) 


الفخار لنظلة بلح طول ۱۷ سم ( المصر 


نموذج من الخرف لاحدی اوراق نخیل 
البلح » وهی جزء من فلادة مصرية 

قديمة ذات لون ازرق (الاسرة 
الثامنة عثر » 


5 


ams‏ لدی الجميع ويشرب عادة طازجا لانه 
مریم الت 

jus‏ موسم جنى ثمار البلح فى واحات 
المسحراه الغربية موسم جنی القطن قى وادی 
يل ۰ هناك موسم سرور وبهجة وعيد 
ل فيه الحركة التجارية والمعاملات الالية 
وتتعدد خلاله حفلات الزفاف والزواج ٠‏ فترى 
المساطيح (جمع مسطاح) الحاطة بسیاج من جريد 
البلعم وقد اکتست بكيمان وتلال من الثمار 
تصق اوت فی احجانها وتلوح لرائیها كمهرجان 
Gia Fira‏ , وتعتبر اسواقا بقصدها التجار 
الراغبون فى الشراء وقد قيدوا جمال قوافلهم فى 
رقعة مجاورة لتكون مربطا لها ٠‏ 

ويستعمل السباط بعد فصل الثمار عنه 
كاملا فى عمل المكانس ٠‏ أو تدق عساليجه لفصل 


الیانها ثم تجدل لتكون حبالا ٠‏ اما النوى فله فى 
٠‏ فیکوم لکثرته ووفرنه فی 
شونه ویقدمونه علفا للماشية 


ستعمل وقودا * 

وفى الواحات يخزئون ثمار البلح كما يخزن 
الفسلاح القمح والذرة فى ريف وآدى الديل . 
رن الثمار فى عبوات من الخوص تسمي 
بيل) ويسمي البلح الحفوظ بهذه الطريقة 
a‏ التى بأكلونها طول العام ٠‏ 
ار على عسل البلح فینتقون‌منها 


BL‏ جنائرية مجدولة من اوراق نخیل البلح (من العصر الافریقی الرومانی) 


لذ 


وبوضع فوق الکیس حجر ثقيل 
تدریجیا فى الاناء الفخارى ۰ 
۱ 


الشمس نهارا والندی ليلا , فاذا فتحت یکون 
البلح قد تسکر ۰ ولا ي رب سکر 
الماء المغلى ويصبح بعد ذوبانه عسلا"» 
بعض أهالى وادى اليل وبلاد التوبة وواحات 
الصحراء عن أجدادهم الفراعنة تقطير ثمار البلح 
لتحضیر شراب بسمی بعرق البلح » كما يجهزون 
منه الخل ٠‏ 
وللسعف علاقة وثيقة بالكثير من العادات 
والتقاليد منذ عصر المصريين القدماء الى وقتتا 
هذا ٠‏ فقد كانوا يقدمون السعف مع الثمار 
المجففة قربانا لاله ال 


تھا الى جانب مومیات موتاهم - 


ولاخواننا الس تقلید متوارث من قديم 
الزمن ذو عسلاقة وثيقة بمناسبة جليلة 


يحتفلون بها كل عام ومی ( احد السعف ) ۰ 
فقد أصبح السعف الذى تعبر خضرته عن الحياة 
المتجددة والذی حمله الشمب مع أغصان الزيتون 
دالورود والرياحين ولوحوا به کالاعلام للسسيد 
المسيح عليه السسلام والذى فرشوه فى طريقه 
دتحت اقدامه عند دخوله ظافر! مدينة أورشليم 
تذکارا شعبيا خالدا لهنه الناسیه ۰ ثم تطور 
الامر الى تفضسيل السعف الحديث الثمو الذى 
يؤخذ من قلب النخلة رمز' لصفاء القلب وبياضه 
له فیجدل ااعلون دریقاته ویضفرونها فى 
هذا الیوم فى هيئة باقات متعددة الاشسکال 
والاحجام فیها رقة Sar Leds‏ تعتبر لدقة 
صنمها فنا شعبیا قاثما بذاته بستحق لاهمیته ان 
بفرد له مقال + 

ولماكان لنخيل البلح قيمة وامر واعمية 
» فلا تعجب اذا مأ زرت واحسة سسيوة 
وتجولت بين ارجاء حد'ثقها ( وهم هنال يعتقدون 
فى الخرافات والحسد وفی القوى الخفية التى 
تدخل فى آمود حياتهم وتجلب لهم الشر أو خي 
ان تری عظام الحمير وقرون الغزلان وقطع الخرّف 
وعظام الموتى معلقة على سوقه خوفا عليه من 
المسد ٠‏ وللسعف هناك علاقة وثيقة بالكثير من 
عاداتهم وتقاليدهمء فیحمله المدعوون عند توجههم 
ثل حفلات GUM‏ والزواج » والمرافقون للمواكيا 
الحجاج ثم يرشق حول اسطح منازلهم حتى موعد 


مراجین واحة سیوه ( آی معمودة » 


عودتهم » دیلف العریس عباءته حوله ویشعلها 
بعد غمسمها فى الزيت زفافه اعلانا على 
اغتباطه وسعادته وسط انشراح اصدقائه ۰ كما 
ترشسق حول حزمة منه مجموعة من اصناف 
الفاكهة والازمار والرياحين فى نظام بديع التكوين 
لتکون هذه الباة) تنوء بحملها خر عدية 

پقدمها العريس الى عروسه ۰ ولا تد 
الارملة ( الغولة ) فى آخر آیام انزواثها ان 
dil‏ شخص تراه بقطمة من السعف وه 
قد تخلصت من سموء طالعها والحظ السىء الذى 
لحق بها ٠‏ 


دب 
وفی الواحات الداخلية تتمسك الام بان تعلق 
ببح طرف 
تحمل Lee‏ من الوريقات وتكون مدلاة 
تحت ابطه الايمن ليحفظه الله من عين السوء 
والحسد ۰ كما تعلق حول dust‏ فوق 
صدرها بقطعة من جرید نخسلة موروثة دون 
وریقاتها يحزها ( ای یحفرها ) سبع حزات 
شخص اسیه محمد * 


حول رقبة مولودها حتی اليوم ١‏ 
۳ 


طبق سیوی دفیق الصنع ( سيت ) 


۲۳ 


و ص 
ي 


اد وات صانح‌الاقفاص : )١(‏ المعدلة (۲) القرمة (۳) الثقيلة (۶) الخفيفة 
)١(‏ السلاح (1) التدر (۷) اللقط ٠‏ 


وبعد هذا ۰ رأيت أن انتقی من بين ما سبق 
ود برت حرفه شعبیه متوارئة من قدیم الزمان 
لاوفیها حقها قدر الامكان , تقوم على جرید نخیل 
البلح وترافقه اینما کان » فى شتي نواحی وادی 
اائیسن وااصمره والقری والبلدان » وهی حرةً 
صناعه الاقفاص ۰ وام اذهب الیها بعیدا وتوجهت 
الى احد صانعیها وهو کهل یستقر دكاثه بجوار 
جامع عتیق فى شارع مراسینا قرب میدان 
السسيدة ژینب , وطلبت منه أن يجهز لى قفصا 
حتی آرقب يديه وهی تخرج من السعف بعد قطعه 
تم تجمیعه تلك النماذج 
التى تجمع فى خطوات تجهیزها وهندسه تجميع 
اعوادها دون الاستعانة باية خامة آخری الكثير 
من الدقة والبراعة والاتقان * وبسواله عمن ورت 
عنه حرفته GE!‏ انها متوارئة عند الصنتاع 
جمیعا من قديم الزءان عن سیدنا یوسف عليه 
السلام فهو آول من عمل المزولة وحامل الصحف 
الكريم من جرید نخیل البلح ٠‏ 
ویحصل اصانعو الاقفاص على السعف من 
المناطق القريبة التی یکثر بها زراعة التخیل » 
ويقطع طول العام فيما عدا الاشهر التی يحمل 
النخیل فیها سبائط. ثماره » ویباع SUL‏ دیتراوح 
متها ما بين ۱۲۰ إلى ۱۵۰ قرشا ۰ وتتحصر 
أدوات صناعة الاققاص التى يخرج بها الصانع 


ve 


شتی نماذج حرفته فیما يلى » وهى اما خشبية 


۰ سم 
وسكيها 5 سمء بها فتحة مربعة قرب احد طرفیها 
وتستعمل أعدل محاور ٠ ay‏ 
ري القرمه : 
الارس مقطوعه امن مساق شجرة غيل از لب 
ghar‏ الصانم علیها عیدان الجرید ۰ 


(؟) الثقيلة : وعى قطعة طويلة مربعة من 

خشب السندیان أو الکازوارینا طولها 4۰ سم 

وعرضها © سم ٠‏ وتستعمل فى الضرب على اللقط 
الجريد 


وهی ايضا من خشب لسندیان, 
طولها 4۰ سم وعرضها © سم وسمکها هر سې 
1 الدق على عیدان الجرید dead‏ فى 


)0( السلاح : وهو من الصلب ۰ طوله من 4٠‏ 
الى 4۵ سم » ينحنى عند طرفه فى زاوية Sale‏ 
بش كل التقار » وله مقبض يكسى بقطمع من 
القماش * ويستعمل فى توضيب الجريد ونزع 
وريقاته عنه والتراصة بطول حا 
لاحظت ان صانعه 
اسیه علیه و کامل 


الصانع الشعبی یقطع الجريد على القرمة وبيده التدر وخلفه Waal)‏ 


)٩(‏ تدر : وهو من الصلب يشبه ساطور 
الجزار ٠‏ دیتمائل مع اسسلاح فى طوله وقی 
حفر اسم صائعه عليه وفى لف قطعه من القماش 
حول مقبضه ۰ وله فى طرقه العلوى BL‏ 
المقبض بروز منحتى ٠‏ 


(۷) لقط : ويسمى ماسورة قفاص » وهو من 
الصلب اسطوانی مجوف ويسستعمل فى تخريم 
الجريد » ولذا يختلف قطر تجويفه الطول حسب 
اتسساع الثقوب الطلویه ٠‏ ومن إنواعه ( لقط 
دقى ) و ( لقط ريق ) و ( لقط خرم ) ۰ 

Gay‏ القفاص قطعة من الجريد عليها كل 
المقاسات المطلوبة وتسمى ( قياس ) ٠‏ ویستفنی 
فى العادة عن قواعد الجريد وتسمى بعد فصلها 
( قحوف ) ٠‏ كما يستغنى عن الاجزاء الطرفية » 
اما المنطقة الوسطى فهى التى تقوم عليها حرفته 
وتسسسيى ( التونى ای القوانى ) ۰ أما القظع 
الاسسطوانية التى تنتج من العیسدان بعد ثقبها 
Gull‏ على اللقط فتسمى ( خرط ) ۰ 

وتتعدد آشکال الاقفاص ألتى يقوم بتجهیزها 
الصانع كما تتعدد اصطلاحاتها ۰ قاقغاص الحمام 
منها ما مو بیاب واحد ( قطعة باب ) ٠‏ أو ببابین 
( مقطورة ) والاکبر حجما ( مصطبه ) ولها جمیعا 
رف يقف عليه الطير وعلاقة عس‌تدیر 0 
منها » وذات الاربعة آبواب ( مرابيع ) » والخمسة 


ابواب ( منیب ) ۰ والقمانية الى عشرة ابواب 
( امس ) ۰ ومن هذه الاققاص ما يسمى ( كفاق) 
وهی أحسنها وامتنها صنعا لتقفارب وتلاصق 
عیدان الجريد بها » ويليها (نصف كفة) و (ثلثين 
Byers‏ 

وتسمی الاققاص التی ترص فیها ارغفة الخبز 
( باتيكة ) ٠‏ واقفاص الفاكهة ( رحى  )‏ والطماطم 
( تلتين ) ۰ والفراخ ( مذنرة ) ۰ ولاجزاه هياكل 


هذه الاقفاص اصطلاحات متها . اطواق ٠‏ سبلة , 
الضيقة ؛ 


الدور ؛ المريعة ؛ الدعالات ۰ القيود (التی 


واخیا » هذه صفحات عن نخيل البلح » 
تاریخه وقصته ۰ ومکانته وشسعبيته » وعلاقته 
5 وصلته الکبيرة بحياة الناس ۰ فما من 
جزء من اجزاثه الا و عليه مصلحة أو تستمد 
منه منفعة ٠‏ فهو مص‌در للخير الوفير ٠‏ ومنبع 
بيض بالعديد من الثقافات 'لشعبية 
الدا بأصالته محتفظا بمكانته » مرتفعا 

وقة وت الخضراء ۰ مزدانا وقت 
الائمار بسبائط حمراء وصفر » فى By‏ وجمال 
فشاعرنه وخيال + 


« د ۰ عثمان خيرت » 


to 


دکتوره نبیله ابراهیم 


لیس هناك شك فى أن الراوی الشسعبی 
هو الذی يقوم يحمل التراث الأدبى الشعبى عبر 
الاجیسال » آی أنه هو الذی ب فى دوامه 
واستمراره ۰ حقا ان الدراسات الشعبية الديثة 
تحث الباحث 


بين صفوفها » وتطلب هذه على الدوام أن یقص 
عليها أو يغنى لها ما من شانه أن يربطها بحياتها 
الشعبية الأصيلة ٠‏ ولكن الدراسات الشسعبية 
الحديثة تحث الباحث Mar‏ على آن بهتم كل 
الاعغتمام بالراوى * وهی لا تعنی هنا الراوی 
النعزل عن سسآئر آفراد الجماعة « وانما تعنی 


5 


الراوى الذى يمر بمرحلة التحصيل حتى یمسل 
الى مرحلة النضچ الْتى تمکنه ٠‏ عن ليها“ 


¥ 
وغد یعسالل القاری» : وما الذی ینبنی على 


البا. 


Sl‏ قدر من الروایات المتعد 
خقا ان هذا هو واجب الباحث » ولکن واجبه 
أن يتعدى هذا Ny‏ "لتقلیدی فى جمح 
التزاث » فیدرس كيفية انتقال التراث الى الراوى 
الناشىء الذى يصبح بعد عران طويل حاملا للتراث 
الأذبى وقادرا على امتساع الناس به فى الوقت 
تفسه ۰ ولكن كيف يتسنى للياحث أن يدرس 
انتقال التراث الشعبى إلى الراوی؛ وما قيمة هذا 
فى دراسة التراث الشمعبى أو بالاحری قى دراسة 
تب من الشسعوب آو جماعة من ALL‏ 
الشعبية + هذان هما السسؤالان اللذان ستحاول 
أن نجيب bee‏ فى بحثنا هذا متمثلين بترائنا 
القديم والحديث معا * 

فكيف ينتقل التراث الشمعبى الى الراوى ؟ ان 
بادر الى الذهن عن هذا السؤال ٠‏ 
راوى «حفظ هذا التراث GY‏ يستمع اليه 
كثيرا أولا » ولانه يمتلك موعبة الذاکرة القوية 
والقدرة على الحفظ. ثانيا ٠‏ ولكن اذا كان الامر 
كذلك فحسب » فهذا معناه أن الترات جامد 
لا يتغير لانه ينتقل من راو FY‏ عن طريق الحفظ 
والذاكرة القوية ٠‏ فاذا كان التراث الشعيى على 
عكس هذا يتطور ويتجدد على الدوام ۰ فما هي 
gil‏ العناصر الاساسية التى تتجدد فيه . وما 
الثىء الذى يبقى عليه الراوى لا شعوريا بحيث 
تكون السمة الأولى لما يرويه هى شعبية هدا 
الثراث ؟ 


للاصل الواحد + 


eH 


لقد تساءل الباحئون هذا السؤال منذ زمن ٠‏ 
وذلك عندما كان الترات الأدبى الکلاسیکی اغاند 
یشفل تفكيرهم دیستفرق جل وقتهم فى البحت* 
ونعنى هنا بصفة خاصة ملحمق هومير الالياذة 
والأوديسا ٠‏ فقد كان « ميلمان بارى » يشغل 
منصب أستاذ مساعد للدراسات الكلاسيكية فى 
الثلاثينات بجامعة هارفرد ٠‏ وقد استطاع آنيقوم 
بعمل قيم فى الدراسات الكلاسيكية عندعا قام 
بتحليل ملحمتى الالياذة والأوديسا من ناحية 
الشكل ٠‏ وقد انتهى من عمله هذا الى أن شعر 
ھومیر کان تراثا شعبيا ای أنه كان تأليفا شفاهيا 

وفی عام ۱۹۳۵ .يقول : « ان اتهدف من 
دراستی هذه أن أحدد تحديدا كاملا شکل القصة 
الشعبية الملحمية التى تروى شفاها » لكى GH‏ 
دا اذا كانت تختلف عن مثيلتها التی تولف كتابة 
وقد دفعنی هذا OF‏ آراقب الرواه وهميقومون 
Seale‏ فنهم عن طريق المران دون الاعتماد على 
القراءة والکتابة ومن شان هذا العمل أنه يخدم 


جانبين : الجانب الأول أن يكون نقطة بداية 
لدراسة تنطلق منها لاثبات أن حياة الشعب يمكن 
أن تؤدى الى خلق فنى على درجة كبيرة هن التكامل 
SUIS‏ الآخر ۰ ان هذه الأبحاث تخدم الباحث في 
الملا<م العظيمة التى وصلتنا عن المافضى السحيق» 
وقد کان الباحثون قبل بارى قد بداوا يتشككون 
قى أن gage‏ قد ألف ملاحمه كتابه فلما أخذوا 
يستدلون على شفاهية ملحمتی هومير الالياذة 
‘Vis‏ 0 من خلال مقارنة احداهما بالاخرى » 
تحدئوا عن ۰ مجموعة القاطع الشعرية التشابهة » 
و « اکلیشهات اللحمة » » و « والعب‌ارات التی 
تتردد تردیدا آلیا » ٠‏ ولکن ( باری ) الذی مهد 


5 » ومن ثم حصر بحشه 


حول عنصرین أسماسيين هما ٠‏ الصيغة Formula,‏ 
والوضوع 


Theme 


بطريقة موزونة غالبا » ونزدی 
ليغة أساسية فى بناء الشکل الادبی ۰ فالباحث 
فى شکل الحكايات الشعبية لا بتحدث فى هذه 
الحالة عن الناظر المتكررة ١‏ وانما يتحسدث عن 
مجموعات الالفاظ التکررة۰ وهذه ااصیغ 
علیها فی‌تراث شعبی بعينه » ليستمهمة بالدسبة 
تمع قحسب » وانما ریما كانت اکثر أعمية 
بالنسبة للراوی » اذ آنها تعيئه على سرعة تاليف 
حکایته ۰ واذا كان الراوی لیس نمطا » وانما هو 
فرد فانه یتحتم علینا أن نبحث عن علاقة الراوی 
الفتان الفرد » بهذه الصيخ ۰ وقد تمود الباحثون 
أن يبحتوا عن شیوخ الرواة فى عملهم الميدانى ٠٠‏ 
هؤلاء الذين حفظوا التراث لزمن طويل بحیث‌رسخ 
فى صدورهم على نحو ما يروونه ۰ وقلما يرغب 
الباحث فى الاستماع الى راو ناشیء اللهم الا اذا 
کان يتمتع بصوت جميل وأداء متقن فيس تمع الى 
غنائه ٠‏ مع أن الحرص على الاستماع الى طريقة 
رواية مؤلاء الناشئين ريما اعانفا على دراسة 
مراحل رواية التراث الشعبی » فالصيغة لاتعيش 
الا مع الاداء ولا تکون لها وظيفة محددة الا مح 
الرواية الشفاهية ٠‏ فكما GT‏ عندما نتحدث Tadd‏ 
الأم لا نتحدث بالفاظ وعبارات نتذكرها عن وعى 
٠‏ وانما Gas‏ الألفاظ والعبارات من اللفة الق 
تعيش معنا بوصقها جزء! أساسيا من شخصية 
الفرد . فان الراوى JUL‏ يتغلم الصيخ ۰ تماما 
كما يتعلم الطفل الكلام » من كثرة 


۲۷ 


ثم یحاول آن یستخدمها حتی تصبسح + 
ترائه ۰ دیمکتنا أن نلخص الراحل التى 
الراوی التاشىء حتی یصل الى المرحلة ! 
فيها قادرا على الرواية الكاملة الى الراحل 

أولا : 
5 


, للحكايات أو راويا للاغانی الشعبية‎ Womens 
٠ وربما قرر بينه وبين نفسه أن یکون كذلك‎ 


ثانیا : يتعلم النمط الذی‌یستهویه بحيثة 


الشخوص والاسماء مالوقة Gal‏ وبالمثل الأماكن 
والعادات ٠‏ 


WU‏ : تصبح الموضوعات التى سنتحدث عنها 
وشيكا مالوفة لديه بالمثل » وعی تزداد الفة لديه 
كلما استمع الى الروايات والى نقاش الرجالحولها 


رابعا : يحاول ترديد كل هذا لنفسه أو آنه 
.يرويه فى مجال شعبى محدود ٠‏ ولا بجرژ هذا 
الراوى الناشىء على رواية التراث فىالمجالالشعبى 
الالوف الا بعد أن يلمس فى نفسه القسدرة عل 
رواية هذا التراث رواية كاملة ممتعة كما يشملا 
كبار الرواة فى مجتمعه ٠‏ 

واذا "مانت الصیغ والموضوعات هی التی تكون 
أساس دواية الترات الشعبى الادبی ۰ فانتا 
نحاول أن نتلمس الدور الأساسى الذى GN‏ 
وما زالت تؤديه فى رواية WHF‏ الشعبی * واذا 
ذكرنا راثنا الشعبى الدون فانما نعنی بصفة 
خاصة ثروننا الاديية من السير الشعبية ٠‏ واول 
ما یسترعی النظر فى هذه السير هو التشابه 
الكبير بين هذه السیر سواء فى الأسلوب أو فى 
الوضوعات ٠‏ فسواء كانت السيرة تحكى عن 
عنترة أو عن الظاهر بيبرس أو عن سير 
ذات الهمة أو عن بنى هلال ۰ فان القارىء يدرك 
تواء أنه لم نقلة كبيرة من سيرة لأخرى ۰۰ 
وذلك نتيجة اتفاقها ف‌عناصر اساسية قد يستطيع 
أن يضع يده عليها ويفسرها » أو قد يحسها ولا 
يستطيع تفسيرها ٠‏ وقد يكون القارىء الذىطالت 
صحبته مع هذه السير على حق اذا ادعى أنه عندما 
ينتقل من سيرة الى أخرى انما ينتقل من جزء لآخر 
فى ملحمة العرب الكبرى الت تجمع فى ثناياما 
تاریخنا السيامى والاجتماعى والفكرى الطویل ۰۰ 
ولقد ثار الجدل حول ما اذا كانت هذه السير قد 
نشات مدونة ثم رويت أم العكس , كما ثار الجدل 
حول ما اذا كان مؤلغها فردا واحدا أم آفرادا 
عديدين ٠‏ ولكننا اذا حاولنا أن نطبق نظرية 


XA 


«باری» ومن جاء بعده فى «الصيخ» و«الموضوعات» 
قربما cit‏ هذا المتسائلين من التردد فى الاجابة 
عن تساؤلاتهم ۰ فمن المؤكد أن هذه 
متفرقة فى فترات تاريخية متعاقبة , وأن انتشار 
تول سيرة عن هته السير عن طريق الرواية » أدى 
1 ن ظلوا پرددونها فى فترة 
زمنية لا نستطيع تحدیدها 
تتلمذ جيلآخر من‌الرواة حغظ اأصیغ‌والوضوعات 
المألوفة 


وفنتامل الآن بعض الصيغ التى نتردد فى ننایا 
السير العر بية جمیعا ندرك مدى تشابهها 
هلال : « وكان السبب 


الهمة : ج ١‏ ص ۲۸ : 
هذه الخيول الى حی بنی 
عجيب » ۰ وفى سيرة AL‏ بيبرس ص 5854 
= وكان لهذا الرجل سبب عجيب وأمر 
مطرب غریب » ۰ 

وبالثل تتشابه الصيغ تماما أو تکاد عندما 
يعترك طرفان ويشهران السلاح وجها لوجه ۰۰ 


يقول الراوى فى سيرة الأميرة ذات الهمة : 


+ واذا بهم قد افترقوا على ذلك الحى من أربع 
جوانبه وقد هزوا فى أيديهم قطع الرماح وجردوا 
البيض الصفاح , وقد أشهرو! السيوف الصقال 
والرماح العوال ۰ وتبادرت الرجال واللساء » 
والعبید والجوار » ورکب Jat‏ الحى ووقع القتال , 
واشتعلت نيران الضرب والطعان ۰ و کثر الزلزال 
وقل الکلام » وتقسطل الغبار ونما Gals‏ عنان 
السماء ٠‏ وتخضیت اللجا بالدما ۰۰ وحمل 
الأمير جندیه کانه شعلة من نار عل‌الاعداه وانزل 
بهم ونادى وقال : أثا مهلك الرجال ومبيد 
الأبطال وكاشف الغبار ومدرك التاز ۰ انا BEE‏ 
الاعمار ومبيد الأبطال والهزير المختار , ثم انه 
طعن فارس أرماه وآخر بالسیف أرداه وثالث 
أعدمه الحياة ٠‏ » ويقول الراوى فى سيرة بنى هلال 
ص ۳۵ ج ا, ذلك حمل قوم الابشع 


فالتقاهم فوم بنی ملال. والتقیت الرجال بالرجال 
وجری اندم وسال وهمهمت الابطال ۰ ماب 
هلال فقتل منهم خمسسائة فارس دمن دوم 
الاشم خمسه آلاف ۰ فباتوا تلك الليله الى 
الصباح » فرکبو" الخيول داصطفوا تجاه بعضهم . 
فبرز فارس من قوم الأبشسع يقال له العملاق ٠‏ 
فبرز اليه قرضاب الشريف " وتعارك عو وایاه 
مقداد ساعة حتى ضايقه ولامسقه ۰ وضربه 
بالسيف على مامته ألقى راسه قدامه » فنزل له 
ان فقتله وثالث جند له درابم فما أمهله 
واشامس يظهر أخيه أتبعه سيرة الظاهر 
پیپرس ج ۱ ص ۱۷ « ولم یژل السمیف يعمل + 
pally‏ ببذل « والرجال تقتل ونار ارب تشتعل» 
ال أن ول النهار بالارتحال واقبل اللیل 
الانسدال ۰ واراد الانفصال القوم اللثام قما 
مکنتهم من ذلك عصبة الاسلام ٠‏ بل حملوا علیهم 
زمكنوا السيوف فى اعناقهم » ولله در الاکراد 
وبا فعلت من الفعال بل انهم زادو" فى القتا! 
دكثر النزال وبطل القيل والقال » وعمل vet‏ 
دقل الاصطبار ‏ وقصرت LEW‏ الى أن ول الليل 
pale aly‏ النهار » ٠‏ 
tke‏ 

وقد لا تكون الصيغة مجرد عبارة دانما تشمل 
مرضوعا باسره ؛ فالرؤيا التى يراها البطل تحکی 
على نحو واحد على وجه الت ٠‏ فقد رأت 
زوجة الحارث + فى منامها ولذب بذ أحلامها كانها 
فى صحرة من الصحرات (كذا فى الاصل) وحولها 
فسيح البرارى المقفرات » وأنها تقدمت الى تل 
عال وقد 'نكشف ذيلها وخرج عن تحتها نار 
متاججة ولها ألوان متوهجة ٠‏ فخرجت الى الارضص 
فاحرقت جميع ما عليها ما بعد منها وما قرب + 
ثم بعد ذلك استدارت واستنارت فانتبهت فزعانة 


مرعوية » ۰۰ وقد حكت هذه الرؤيا شسعرا ال 


أحد الكهنة وختمتها بقولها : 


فانتبهت مرعوية حزينة 
وهذا ما جری لى فى النام 


وبالمثل دای الأمير قرضاب فى 
أنه و قد أبصر ذات ليلة فى 
ونمور وذئاب وطيور ودخان وغبار وشرا 
والوحوش جافلة فى جوانب الأقطار 

هو کذلك واذ" بالمطر قد وقع على وجه الارض 
وکا مس E‏ 
الضارية وتلاشت عن 


5 د 
ce chee Sey.‏ 


va 


قال الفتی قرضاب والقول صادق 
وعدا انتی شفته بقير منازع 


واذا حاولنا أن نستقه‌ی الصیغ التمائلة التتى 
ترد بين نايا اصصير المختلفة « خادنا stor‏ يذكك 
صفحات عديدة ٠‏ ويظل الراوى التاشىء يتمسك 
بحرفية الصيخ حتى يستقر فى تفسه الشكل 
الروائى الذى يتعلق به ويسستعد نروايقه على 
الجماعة الشعبيه ۰ فاذا وصل الى تلك المرحلة ؟ 
فانه لا يعتمد على حفظ تلك الصيخ وانب يميل 
أكثر من ذلك الى عملیه استبدال الفاظ الصيح 
المتوارثة SUL‏ من تأليقه ۰ فاذا وجدت لاس" 
الجديدة والالفاظ الغريب 7 


وجدت هذه SW‏ الجديدة طريقها الى القالب 
القديم » فانها عندئذ تكون وسيلة لدراسة تطور 


التراث الشعبى * 


ولا بحرص الراوی ائناشیء على استیعاب الصمیغ 
وحسدها » وانما يحرص کدئك على استيعاب 
Ac gad ght‏ تتكرر فى تنايا اشکال‌تعبیره وسيرنا 
الشعبية » على الرغم من اختلاف الموضوع الاساسی 
الذى تحكى عنه کل منها ۰ فانها تحتوی عل 
موضوعات تنکرد بحذافيرها فى کل سر 
فموضوع الم الذى يراه البطل فى منامه ويكشف 
له عن سر خطير ‏ وموضوع ابعاد الطفل الولود 
الذی بخشی من خطورته ۰ وعثور رجل ذو مكانة, 
او دجل فقير عليه » ورعایته للمولود حتی يكبر: 
ثم يبعده عنه عندما يامس ما يتميز به من شجاعة 
نادرة يخشى على نقسه منها » وموضوع ارسال 
البطل رسالة الى شخصية كبيرة نائيه لتعينه 
حرب قوم من الأقوام ۰ ثم موضوع الصراع بين 
أو قومين متخاصمين » وموضوع الصراع 
الأخوة - کل هذه موضوعا رد فی pall‏ 
* ولیس من الط oS‏ كل 
موضوع له آهمية فی بناء السيرة be‏ اننا 
لا نبالغ اذا قلنا ان أغلب هذه الوقسوعات يعد 
يا بالقياس الى حوادث السيرة الرئيسية ٠‏ 
فالاصل فى هذه الموضوعات أنها تنشا : 
ولكنها تقدم مجتمعة للراوی BLU‏ التى يعتمد 
عليها السرد المتتالى آلسریم۰ وما يسميه الباحثون 
اليوم « موتيفات الحكايات الشعبية » . وحی ثلك 
الموضوعات التى أحصوها ورأوا أنها ترد فى 
نايا الحكايات الشعبية العالمية » ليست سوى 


2 


موضوعات بعينها حفظها الرواة وتتاقلوما 

 امولنتساو‎ 

ا 
وااراوی انذى كان ذات يوم يمارس عملية 


ن امستقلال فى 


ص متفر 


وموضوعات ۰ تحول عن‌رواية هذا التمط » بعد آن 
eg‏ الى مرحله الجمود عن طریق التدوين ٠‏ 
ن الدور GUI‏ يقوم به الراوی فى نقل 
ومهما يكن استعداده الفنی لرواية نمط 
من أنماط قصصه الروائى ۰ ذهو يعد اولا وأخيرا 
فردا هن أفراد الشعب * واذا عزف الشعب عن 


الاستماع الى شكل من أشكال التعبير الذى كأن 
یتهافت على سماعه يوما ها ۰ فان الراوى AFL‏ 


مستمعیه » ولا يدم ته الا ها يسدتهويه ۰ 
رالاشکال الروائية التى يرويها شسعبتا 
زيستمع اليها تنحصر فى الحكايات الشعبية ٠‏ 
olay‏ الحكايات اما انها تروى شعرا وتغنى 2 أو 
انها تروی نثرا ۰ 


5200 
ومنذ زمن طويل عرف التراث العربی الوال + 
زتناقلت رواياته حتى صادف هوى عند الشعوب 
العربية بخاصة الشعب المصرى ۰ فبث فى قالبه 
الايقاعى آماله وأحزانه ۰ كما حكى به حكايات 
قصيرة وطويلة معا , مثل حكاية آدهم الشرقاوى , 
وحسنن ونعيمة ۰ وزاهر ونرجس ۰ وحكاية 
عز العرب ٠‏ والسبب فى أن الموال ما زال يعيش 
خق اليوم بوصفه نمطا بعينه عو استمرار روايته 
فى الصيغة الايقاعية التی تالف فيها 
Se ea aa‏ 


pease 


مع احتفاظ الموال شكله العام ٠‏ فقد ا عطاع 


لماش الشمبی ان د 
الایقاعی « فقد تصرف فى شطراته وفی قافیته » 
نهناك الوال الذی یتکون من أربع شطرات أو 
اخيس شطرات أو سبع شطرات = Jas‏ عناك 
نظام الجناس الرباعى فى القافية أو جناس التي 
Mes‏ ارال الأعرج الذى يتكون من 
عدا الشطر 
اون من سمبعة 
الشطر الأول 
sy‏ والثالث والسايع ۰ كما تتجانس قافية 
کل من القسطر الرايع thts‏ والسادس ۰ 


فى حدود هذا القالبٍ 


وطانا كان الوال یژدی وظيفة جمالية فى حياة 
الث ٠‏ فان (لشسعب سيستفله اجمل 
استغلال 1 حدود الاحتقاظ بشكله الاساسی ٠‏ 
وقد رأينا أن النشد قد استفله حتی الآن فى 
تالیف بتاء روائى مكتمل ۰ ومعنى هذا أن النشد 


الذی يصل ال حد انشاه موال قصه‌ی طريل 
يمر بمراحل 0 الى هذا لري 


على دواية الوال حتی یستوعب مسان “م 
وهو يؤلف الوال ای وهو يملا النموذج التوارث 
بمحتوی من عنده ثم براقبه وهو يستغله فی‌دوا 
حكاية قصيرة , ثم فى رواية حكاية طويلة ٠‏ 
وبذلك يتوصل الباحث لا الى تحديد فن الرواية 
ودوز المتقند فى حياة القعب فحسب , والما 
يتوصل كذلك الى وضع فن شسعبی متوارث فى 
مرآة التطور الحضارى والاجتماعى ٠‏ 


الغنائى يتمرن على الصيغ الغنائية والتعبيرية حتى 
یصل الى مرحلة النضج التى يتمكن فيها من مل» 
النموذج الذى ورثه بمحتوى من عنده » فما الشیء 
الذى یتسرن عليه ویستوعبه فى حكاياته 
الشعبية ؟ وبتعبير آخر ۰ ما الشىء الذى ينطبع 
فى نفسه لا شعوريا عندما يستمع مرارا الى 
حكاياته الشقعبية من كبار رواته ؟ 


ان الحكايات الشعبية التى يستمع اليها الشعب 
اليوم ليست «جرد صميخ تتردد لتؤدى وظيفة 
محددة كما هو اخال فى السسير الشعبية » كما 
آنها ليست موضوعات هتراصة تخدم الموذموع 
تركيبية 


مرعزة تخدم باصنافها التعددة جوانب الحياة 
النفسية التشعبة فى حياة الش‌عب Rage‏ ۰ 

ولهذا فان آهم ما ستوعبه الراوی الناشىء في 
آنا الاستماع الى GUIS‏ الشعبية هو tee‏ 
+ حقا ان SAD‏ الشعبى ‏ لا يدرك عن 


نموذجا من هذه الکایات 
۰ هذا وان كنا نلفت نظر 
القارىه الى أن موضوع البنية التركيبية أو 


¥ 


معمارية شكل من اشکال الترات الأدبى الشعیی. 
موضوع واسع عمیق یحتاج الى دراسة عتعددة 
الجوانب » ونأمل أن نقدمها للقاری» على صفحات 
هذه الجلة فى أبحاث آخری ۰ ولكنتا على کل 
حال نمهد لها فى هذا البحث ٠‏ 

والحكايه التى نقدمها نلقارىء هى حكية 
« عز العرب » ومی موال GLE‏ طويل ۰ ولکنها 

من امان ان تروى هی نو رما يشابوها اكز 
تقد نزو عر اعرا وامراه تذجى عاجرا لم نجي 
له إولادا ۰ 
الانجاب 'استقر أيه على أن يتزوج 
وحنته امه أن یفعل هذا ٠‏ فتزوج عز العرب مرة 
أخرى ولم يطلق زوجته عاجر 
طويل حتى حملت زوجته الثانيه وان 
ومنا ملا الحقد قلب عاجر وعزمت على تدبير مكيدة 


وف يلس هن ارت هن 


1 شتها بمبلغ من المال » على أن تتفق 
بدورها مع أحد الحائوتية على أن یسلمها جنة 
طفل میت فى عمدر ابن روحية ی 


ثة مکان AY!‏ ۰ ثم تخطف الابن وتول مسرعة 7 
واستغلت اشادمه احتفال الاسرة بعید میلاد الطفل 
وکان اسمه خيرى ۰ ودخلت حجرة الطفل وعو 
الم » فخلعت ملابسه والبستها الجثة وأخذت 
الطفل خیری وولت مسرعة ۰ فلما دخلت الام 
بعد ذلك الى طفلها وجدته میتا آخذت تصرخ 
وتولول ۰ دلکن سرعان ما تسرب الشسك الى 
قلبها «ولا كان ابنها قد ولد بعلامات مميزة فى 
جسده » فقد قلبت الِثة لتکشف عن هذه العلامات 
فلم تجد لها اثرا ذاك آدر کت هی وزوجها 
المكيدة gh‏ دبرت ۰ 
وقوض | 
بعد ذلك بمواو 
فقد القت به الخادمة عند شاطىء النهر » فعثر 
صیاد عليه وأخذه الى بیته ورباه مع ابنه رضا 
وسماه سالا ٠‏ ولا كير الولدان دخلا الدرسة 
معا ۰ ونی وق نقتته كانت سم قد كبرت 
وذهبت الى الدرسة کذلك ۰ وکانت سعاد تقایل 
كل يوم سالا فى آثتاه ذعابه وایابه من 
فاحبها واحبته واتفقا على الزواج ۰ وذعب سالم 
الى آبیه الصیاد وتحدث معه فى آمر زواجه من 
سعاد » فرحب بذلك » وذهب توا الى عز العر, 
لیطلب مته دد ابنته سعاد ۰ ثم أقيمت الأفراحم 
وذهب سالم الى بيت عز العرب لیقدم الشبكة 
الى سعاد وما ان وقعت عليه عين الام الحزينة » 


فطلق عز العرب زوجته عاجر 
ه الله اسان 


۳۲ 


فى قلبها الى ابنها وتعرفت عليه 
ثم أعلنت على WH‏ أنه ابنها وطلیت 
من الرجال أن يتأكدوا من ذلك بان یکشفوا على 
د الوحمة » التی ولد بها بها فى الجانب الایسر 
من صدره ۰ قلما تحقق الجميع من ذزك تعانقت 
الام والابن وأقيمت الولائم والأفراح ۰ وتزوجت 
سعاد من رضا ابن الصیاد + ما شییی فكان عليه 
أن يبحث له عن زوجة بدلا من آخته ٠‏ 


HL 


ويمكننا أن نلخص حوادث المكاية 1۱ 
تمهيدا لمرض بنیتها التركيبية ۰ ال ما ي 


۱ - عز العرب یتزوج لاول مرة 
۲ - عز العرب لم ينجب من هذه الزوجة ۰ 
۳ - عز العرب یتزوج للمرة الثانية ديدجب ٠‏ 
4 حقد الزوجة الأولى وتدبيرها المكيدة ٠‏ 
> أ - اتفاقها مع Sab‏ واعطائها رشوة ٠‏ 
٤‏ ب  :‏ إتفاق الخادمة مع الحانوتى على أن 
بسلیها Me‏ طفل ميت فى عمر الابن وباوصافه ٠‏ 
 :‏ استبدالها الطفل الحى بالطفل 


ه ‏ اکتشاف المؤامرة ۰ 

* تطليق الزوج لزوجته الأولى‎ - ٦ 

۷ - الزوجة الثانية تنجب مرة أخرى , 
ولکنها تلد ابنة + 

۸ - ترك الابن الذى خطف عند شاطىء 
ال 

٠ عثور صیاد عليه ورعایته له‎ ٩ 

٩‏ أ : الابن یکیسر ويطلب الزواج من أخفه 
التی كان بجهنها + 

+ ب : الام تکتشف ابنها‎ ٩ 

٩‏ ج : اقامة الأفراح والولائم وزواج سعاد 
اخت خيرى من ابن الصياد ۰ 


الحكاية يطرد 


على اساس تتابع الأفعال الايجابية 
والسلبية أى sent‏ تتابع الحركات والسکنات- 
ومهما تفرعت أحداث الحكاية » فلا بد أن تعود 


النهاية الى نفس مستوى البداية * ومن ثم یمکتنا 


أن yw‏ بسكل جبرى عن آحدات الحكاية SAS‏ 
الى ما فيها من حوادث ايجابية وأخرى سلبية 


أو ما فيها من حركات وسكنات على النحو التالى : 
IT‏ 


(rm‏ ۹۸۷10 (›ب» 


وبا مئل ٩ ۰۱۹٩‏ ب ۰ ٩‏ ج ٠‏ فهى تلك الحوادث 
الفرعية التى يجد فيها الراوى فرصة لان يطلق 
العنان Wt‏ وبذلك يكون قادرا على زخرفة 
حوادث الحكاية الأساسية ٠‏ 


ويمكننا ان نؤكد هذا البصاء مرة اخرى من 
خلال حكاية من نمط آخر ۰ ونحاول أن نلخص 
احداث هذه الحكاية فیما یل : ۱ - عاش رجل 

غ ۲ - ثم تتکرت 
ج لا يمتلك 
ری 
هاما على وجهه لعله رزقا 2 - us LU‏ 
من ذلك جلس تحت شجرة ورمی فى ضجره بفطاء 
راسه بعيدا ولکن الفطاء ارتد الى راسه ثانيا ٠‏ 
وکان كلما فعل ذلك عاد الغطاء ال راه ٠‏ 
ه ‏ وفجاة ظهر له دجل وساله عن سیب ضجره 
بالخياة “ فشكي له علته ٠‏ ۰ 1 : فاخبره الرجل 
ah‏ قادر على شفاء كل العاهات وهو یکسب 
من ذلك مالا abs‏ نات 
يقتسم معه النقود التى یکسبها ثم شقى 
هذا الرجل الجهول رجلا Ws‏ وآخر 
ساب بالبرص WHS‏ مصابا بالعمى » وآخذ اجره 


سوى غطاء راسه وثيابه المهلهل 


هع النقود التى أخذها أجرا لعلاج صاحبه منه * 
اه 
آفاق الرجل الى نفسه وعزم على أن يسود ال 


ما كان عليه من عمل وكد حتى يعيش الحياة 
الرغدة التى كان يعيشها من قبل ٠‏ 


ويمكننا أن نختزل حوادث هذه الحكاية فى 
شكل رمزى كما فعلنا مع الحكاية السابقة على 


النحو التالى : (۱) - الحياة الرغدة ( + ) ۰ 
(؟) ‏ الفقر المدقع  )-(‏ - الخروجوالتجوال (+) 
(5) - التمرد ورمى غطاء الراس م ۰ ۵ : 


o‏ رأء ب 2 < ٠‏ ١ء‏ ( ظهور الرجل الجهول 
ومغامراته (+) * (1) اشتراط الرجل الجهول 
على رفيقه أن يأخذ المرض مع الاجر لا الاجر وحده 
() (۷) الرجل يفيق الى نفسه ویسترجم BEE‏ 
الحياة  )+(‏ ومکذا تتتابع الحركات والسكنات 
أو الأفعال الايجابية والسلبية على نحو ما رأينا 
فى الحكاية السابقة ۰ ونلاحظ أن الحكاية انتهت 
الى نفس المستوى الذى ابتدأت منه ٠‏ 


ولا یمکننا أن ندعى أن هذه البنية التركيبية 


٠‏ فانها تون بمثابة بداية 
الخیط الذی بهدی و Ji‏ تفوم جوانب كثيرة 


هی التى يستوعبها 
الراوی اتناشیء لاشعوریا » ويتخذ منها AW‏ 
الأساسی الذی oor‏ باحداث هن عنده * 


وبعد کل هذا فليس غریبا أن نحث الباحثین 
على أن يهتمو' بدراسة القالب الشعبی التوارث 
الذى یستوعبه الراوی الناشىء ۰ وان یراقبوا 
تصرف هذا الراوی فى حدود هذا الاطاد حتی 
ینتهی به الطاف لان یکون راویا ضالعا * 


ان sols‏ التراث الشعبی آشبه بقطار یبدا 

سيره من مکان ها » ثم يظل بستوعب عددا هن 
ال رکاب عند کل محطة فيها حتی یصل 
الى نهأية الطاف فارخ حمولته عن آخرها ٠‏ 
والباحث عليه of‏ بدا مع الراوى من النقطة 
الاول التی یبدا منها eS aaa‏ 
فيراقب حمولته ونوعها » حتی اذا وصل das‏ ال 
نهاية المطاف » فعليه أن يقيم أشكال تعبيره 
بوصفها انعکاسا تنقسه وجماعته ۰ 


« د + نبيلة ابراهیم » 


القتون الشعبیة - ۳۴ 


أولا : مدخل تاریخی : 

١‏ - هناك جهود كثيرة تختلط عند البعض 
بالبحث العلمى في الأغنية الشعبية ؛ ( ومن ثم 
أن تميزه عنها هنا فى مطلع هذا المقال ٠)‏ 
لقد اهتم کتاب أوربيون وغير أورييين باغانيهم 
وباغانی غرهم اهتماما جعلهم يكتبون عنها 


الفرنسی مونتانی ( ۱۵۵۲ ب 1۵۹۲) الذى تحدث 


فى «القالات» ایضا عما اسماه «الشعر الطبیعی» 
عند البداژ بن تعددت الکتب التی ااسارت الى 


اعد أن اطلق هردور فى الثلث الاخر من القرن 
الثامن عشر دعوته للعتابة بالاغنية اله 2 


ve 


تتایمت فى آوروبا » ولا سیما فى وسط وشرق 
آوروبا الاستجابات والصنفات » فذا 
كبيرة العدد من الکتب التی 


بها كذلك عدد من الت 
كما هام بها وا 
تضم نصوصا لاغان شعية متنو 
کثر من مودخی gle‏ الاتورات الشعببية أن كثرة 
الاعتمام والتصانیف 


کشر من العبارات 1 


لم تتجاوز بعد i> yo‏ الفروض » بل وغاب الحس 
الصادق بحياة الشعب عن كثيرين من مدونى 


هده الكتب ob,‏ الاغنية الشعبية لا تفهم حق 
الغهم الا بدراستها فى تکاملها الوظیفی فی‌الجتمع 
الذى تحبا فيه . فالنص الجرد هیکل هزيل 


لآ ى بما يضعه الباحث نصب عینیه ؛ ولا بد 
أن سجل ويدرس فی‌جسد نابض باتحيا 


آم لبس كل کتاب يضم أغانى شعبية بحثا Cale‏ 
led‏ وليس مجرد جمع المادة عاما بل BY‏ من 
الجمع النهجى النابع من طبيعة المادة قيد 


النراسة ثم اتصنیف والتحليل . 

۲ - دفع تعدد جوانب الأغنية الشعبية وتنوع 
اهتمامات الباحثين الى كثير من النظرات الجزئية 
غر التكاملة » فالاغنية الشعبية نص : درسه 
البعض بحثا عن الرواسب 3 
فاصوا مثلا وراء أغان شعبية الانية وسويدية 
ومولندية بحا عن التراث اطرمانی القسديم 
ca‏ فیها » وکان | الحاضر آداة والائی هدف: 
فدرسوا التص وحده مجرداء 
بهذا آن الاغنية الشعبية لا تفر قر 
ناه ۰"ونظر موسیقیون فى الأغنية الشمبية » 
فالکرواوجودها کقطاع نغمی متمیز ؛ وقالوا بان 
التسمية ومنطلق دراستها نابمان من بعد 
متام فير موسيقى » ومن ثم فليس لهم 
كباحثين فى الموسيقى الا أن يدرس وها كنفم 
موسيقى ANY‏ ولا أقل . وتتابعت الاعتمامات 
فترة كانت الاغنية الشعبية 
الارزبية آخذة فى الضمور والانکماش والفناء + 
يما كاد الباحثين يصلون الى درجة عاليه من 
وضع ارژية والدقة النهجية وما كادت وسائا, 

تتقدم حتى كانت ة الشعبية قد 
تهت أو شارفت على الفناء فى تلك المناطق التى 


de‏ باحثوها ببحث التراث الشعبى ؛ ونامل 
وقت طویل عندنا فى اجترار وتکرار 
الا نجد أنفسنا قد فقدنا کثیرا من ترائنا 
الغنائى الشعبی دون أن نکون قد اهتممنا به جمعا 
Geis‏ تحلیلا مستفیدین هن الخبرة العالية فى 


ذلك متجنبين اخطاء 


ثانيا 

at‏ ,الأغنية الشعبية مقابل عربى لكلمة 
Volkslied‏ وهی کلمة المانية مركبة صافها 
هردر سنة ۱۷۷۲ ات ترجماتها 


فى الاغات الاوربية الختافة ؛ الى of‏ آخذنا 
مضمونها وعر فناها مصطاحا علمیا عند اهتمامنا 
بهذا اللون من الوان الفن الشسعبی . لم يكن 
عردر داثم الالتزام باستخدام هذا الصطلح .فکان 
بتحدث تارة عن « الاغنية الشعبية » واخضری 
عن «أغانى الوطن» AU,‏ عن «آغانی الشعب»؛ 
ویعتی دائما نفس الشىء وكان هردر صب‌احب 
بعيدة الاثر فى النظر الى التراث 
الغنائى الأوربى > وبه بدا الاشتغال الجاد بالاغنية 


ike‏ الا اذا غناها الشعب » ومن ثم فموقف 
الجماعة وتعامله معها آساس WY‏ منسه لتکون 
هکذا » ومن ثم دراسة الاغنية الشعبية لا تفنع 
بدراسة نصها اللفوی آو نصها gos‏ » ولا 


الجماعة المشاركة فى الفثاء 
المغنى والجماعة ثلاث نقاط یتسکامل بها ثالوث 
حياة الأغنية الشعبية » ليس كل واحد منها هدفا 


Yo 


في ذاته بل أن السلاقات القائمة 
دلاخری هی محط تتفل الست JAG‏ 
الغناء الشعبی » افمجال toa‏ ها لیس هو 
الاغنية الشعبية بقدر ما هو الغناء الشعبى » 
وادراك موقف الفنی الكتميز فى ذلك من النص 
اختیارا وتعديلا » وموقف gill‏ من الجماعة 
ودوره فيها.» وموقف الجماعة من النص ودلالته 
بالنسبة لها » كل هذه محاور اسلسية فى دراسة 
الشسعبية الحقيقية 


فتاه ل قرا قراءة فد بل كفني » دی 
فى جماعة فتجد Yad‏ الجما 


٤‏ - طرح باحثون منذ اكثر من Uh‏ عام 
قضية تاليف الاغنية الشعبية »> هل هو من قبيل 


الابداع الفردي ام الخلق تا » فکان ی 


الشعر الشعبى عنده ده اي جماعى على تقيض 
الشعر الفردئٍ ٠‏ ومن ثم فالاغنية الشعبية عنده 


الى أن استقطبت فى ارا 
بان الشعب مبدع الام 4 وشول 
الثانى : بان الشعب لا ببدمها بل بتاقاها » وبقول 
الثالث : ان موّافها الأول فرد ولکنها لا تکون 
شعبية الا بتلقى انشعب لها وتعدبلها » ودارت فى 
هذا الاطار كل الناقشات النهجية حول طبيعة 
الاغنية الشعبية وحیاتها . 


ی القائلون بان اله 


ب مبدع الأغني 

ان وق 
الناسبات »© WE‏ والناسبة تفرض الم 
والتجمع يقوم بعملية الخاق الجمای » كان 
الرای سائدا عند الکتاب الرومانسيين وامتد 

فى صورة ما عند یوسف بومر استاذ Sah‏ 
الشعبية فى فيا فى الربع الأول من القسرن 
العشر, ؛ ويرى بومر أن الأغنية الشعبية ذات 


عند الشعب متداوله عنده » ويقول 


فكرة « الخلق الجماعى » بان الشکل 


آصحاب 
الأقدم أو النص كما أبدعته آلجماتة هو الصسحیح» 


۳ 


GEN‏ 18.5 - ۱۸۰۸ » عندما تحدث عن 
جهد آخبم فون آرنیم فى اعا بناء الاغانی 
الممزقة » وکان آرنيم محقق نص يود بمقارنة 
الاختلافات الوصول الى الأصل كما تركه 
alg‏ . ويشي القائلون با أن ذلك 
انما يرجع ألى عدم فهم المغنين اضامين 
وصلت کم فى آغان Lv‏ قد كانت 
بالعادات التی انتهت ولا سیما بالمادات ذا 
الخلفية ٠‏ الشعائرية واليثولوجية ۰ وهكذا يرى 
هؤلاء فى تداول | الشعبية طربق الاسفاف 
او aM‏ 

1 - أما الرای الضاد لهذا فیقول صاحبه 
هانزفاومان ومن شایعه بان الاغنيسة الشعبية 
بفض النظر عما بها من موروث جماعی بدائی - 
لا تضم ال تراثا حضاريا هابطا ٠‏ فالشص فق 
رایه لا يبدع بل « يعيد الانتاج » أو بعيد تشكيل 
ما سبق ابداعه فى الطبقة الحضارية العليا » ۰ 
فالشعب عنده لا يدع بل glo‏ ويقلد 
ويبسط ‏ والواقع أن هانزتا ومان لیس Ul‏ عذره 
هذه القولة فى LEY‏ الشعبية ‏ وان كان مطور 
هذا الرأى فى نظرته للحضارة الشعبية عموما . 
فقد لاحظ باحئون کثیرون فى النصف الثانی من 
القرن التاسع عشر أن الوسيقى الشعبية ليست 
الا انعكاسا خافتا الموسيقى الرفيعة 6 هى منها 
صدی لها » ولا وجود لها الا بها ء ولاحظ باحثون 
آخرون أن شعبية الأغنية لا ترجم الى أصلها بل 
الى تداولها » ويقترب بعض القائلين بان الاغ 


الأغني 
غاامة ؛ وه SG jo‏ سيد سحا aay‏ 


التراث الرفيع آلهابط أو الأصيل القديم آلی 
الحیط الم » وعلی ae‏ فهنا كذلك عملية 
« تمزیق » ۰ 

۷ - هذا ویرتبط البحث فى الاغنية الشعبية 
بمعاصر انا ومان » كان له فیها عمل میدانی 
وجهد نظری منهجى بالغ الاثر » هذا الباحث هو 
ple by‏ الذى كان فى آواخر الترن الاضی والربع 
الأول من هذا القرن استاذ المأثورات الشعبية فى 
فرایبورج - الانيا ٠‏ صدر بقلم بون ما مت 
1116 كتا بالالانية « الاغنية الفنية فخ فم 
الشمب » آهتم افيه حياة الاغانی وهی 


تتداول ۰ ویری مایر الاغنية الشعبية نتاج 


8 اف فرد قد وت من ات العلا 2 
ن لبعة الدتيا ؛ أما الشعب قيتلغى هذا 


اومان - بل من فرد ذى مو 
بحث الاغانى لشعبية فى منطفة بعینها واستطاع 
آن بمود وبعدد كبير منها الی مو لغين مثقة 
كذلك بری ماير أن الشعب يتلقى الاغنية تلقیا 
وهو لا ببدع آشکال جديدة أو مضامین جديدةبل 
ببدعها له آحاد ممتازون ٠‏ 

وتلخص جهد الشعب فى تانيف الاغنية.- قى 


ماين 3 غنية الشعبية صفرت آم كبرت 
تاج فرد واحد ى موف هی 
فاذا وجد فى هذه الأغنية تعبير أو عبارة او صورة 
قلقة أولا يفهما المجموع فان ادنععب 
any‏ ليجملها مناسسبه له ٠‏ ويهذا تشارك 
الجماعة فى الأغانى الشعبية مما يرفع درجة صدق 
الأذب الشعبر على اجو غر مساح rat‏ 
الفردی ‏ فيما يبدو وواضح هنا أن الفرق 
شاسع بين التمزيق والتعديل » والتمزیق سمة 
مت ا ا ابجابية 


الشعب للاغنيسة فعدلها بان نظر 
الاختلافات التى تنجم فى نص الاغنب 
والنطلق البسيط فى هذا ان 5 
قدرته على التحويل والتعديل وتطويع الأغنية » 
فاللاخظ أن اداء الأغنية لا بتم مرتين : 
بنفس الدقة والمطابقة ومن ثم تنجم اختلافات 
فى النص او فى اللحن » ولکن دانگرت يتحدث 
هنا عن ( مدی الاختلافات » فان ظل داخل اطار 
لاروك كان دلبل صحة وحبوية وان تعدى ذلك 
ن آغانی Si‏ آو أحت 
لد ار من Gat‏ او و بعبامات سا 


ضمور كانت الأغنية تمر بعملية تمزیق + ومن هنا 
بقول دانکرت بوجود الامرين » وشتان ما هما . 


نية الشعبية فى عام المأثورات 
الشعبية وبصفة عامة باسم الباحث الالانی 
بولیوس شفيتارنج (VANS)‏ الذى ن 
الشعبية كعامل مكون للجماعة > الإ 
عنده أفنيسة جماعية وظيفتها تنظيم اللقسساء 


الاجتماعى ۰ طالب شفيتارنج بالنظر لا الى بنية 


بالنسية لهمءفالفن الشعبی فی‌دایه ليس فتابا 


نيا ولكنه نشاط خالق 
للجماعة مقو لروحها » والاغنية الشعبية بهذا 
الاعتبار مقوم من مقومات ربط الجواعة وتكاملها 
ولها بهده الصفة es‏ » فليست عملا فنيا 


ا ‘ وخ وا العنی اد ۰ 
وعکذا حولت المدرسة الاجتماعية منطلق 
البحث فى الاغنية الشعبية من تحلیل عنساصر 
الأغنية الواحدة الى دراسة « حلقة الغلاء”, 
كاصغر وحدة تدرس وتبحث داخل هذه 
Gey a‏ التداولة فيها ونوعية التعديل 
كيفية تتابع GEN‏ » وموقف التلقین » ودود 
الفتی او الغنين ۰۰ الخ . وصفوة القول ان 
الیحث ها لا بنطلق من الدع الادبی بل من 
الانشاد » كوظيغة اجتماعية . 
eee‏ 
وهكذا ابرزت جهود الباحثين حقائق كثيرة 
حول حياة الاغنية الشعبية فهى شعبية باعتبار 
تعديلها وتداولها على انواه الشمب ١‏ وهى ليست 
نصا لغويا فحسب بل نغم مصاحب له متكامل 
معه وهی تعيش کمامل a‏ للروح الاجتماعية ؛ 
الدراسات ابرزت أن ثااوٹح 
يقوم على نصها الوسسسیتی والنشمی © 
» و کذلك على جماعة GLAM‏ 
يتناول الأبعاد والعلاقات 


الشعبية وتصنیفها : 
Desig Vs‏ حركة الأغائى الشعبية 
پنداء هردر الذى اصدره سنة ۱۷۷۳ وبالجموعة 
آلتی اصدرها هو سنة ۱۷۷۸ > دفعت فکرة 
« الانقاذ » هردر الى العناية بالفناء الشعبى فقد 
اد HLT‏ اقتناع ورة جمع الائور الث 
انقاذا له من CAG‏ ویری" scare‏ ق Aw‏ 
الشعبية عند الشعوب المختلفة تراثا ممتازا جدیر! 
بان بحافظ عليه ؛ بل ويقول آن فناء الأغنية 


الشعبية فتاء للشعر الفتی » ومن ثم فجمع 


vv 


YA 


الاغانى الشعبية بعث للشعر الفنی واحیاء له 
ونها ٠‏ بهده الروج أنطلقت حرکه جمع الاناشيد 
بية في المرن التاسع عشر وآسسهم في 

أصحاب حركه«,لعاصقه والدفع «والروماتيحيه 
المبكرة » وحسركة الشسسباب الرومانتيكية 
١‏ وجمعيات اشناء » > RNG‏ منسلف‌سات 
الجامعين هاختلعت مجموعانوم كما وکیها ۰ تان 
PP‏ بری فرورة shad gor!‏ من الشوادع 
495219 واسواق السمت والريف » على ان يدون 
سدوين دون اددى تعديل وبسعة التى فيلت بها 
على ان يتبع ذلت بشرح معسر سینت لا یمنهن 
ولا يحعر Joma‏ ولا یعدل ٠‏ وعردر فى هدا 
رائد للعمل الیدانی المهد نلبحث الاسساسی فى 
الانشاد الشعبی . غير أن جمهرة جامعی‌الاغانی 
الشعبية کانوا هواة » نظروا الى عملهم كواجب 
قومی » واعتبروه ذا هدف تربوی ومن تم لم يكن 
جمعهم تاملا پل كان انتقائیا » ولم يكن تدوینا 
دقيقا بل تصدیلا وتهذیبا » كل كان مهتما 
بموضوع بمینه يجمع له ما oly‏ مناسیا » ومن 
تم فتفتعر هذه المجموعاتالكنيرة فىوسط أوروبا 
الى عدد من المقدمات التى تشترط فى الجمع 
الیدانی ٠ووفق‏ هذا فلم تكن امكانيات التسجيل 
الموسيقى أو التلحين تسمح بدرجة عانية من 
الدقة فى التسجيل » ومن ثم فقد افتقرت هذه 
المجموعات الانتقائية العدلة ألى تدوين موسيقى 
لآداء تلك GEN‏ » وغنی عن البيان أن الاغنية 
الشعبية لا تقرأ بل تغنى » بل يصعب ذكر النص 
دون لحن . 

By لا يعتى الجمع الیدانی‎ - ١ 
كهدف قائم بذاته بقدر ما يعنى بالفناء الشعيى:‎ 
3 ane ومعنی هذا أن مركز الاهتمام لیس‎ 

eal 


واذا اعتيرنا النص والمغنى وجماعة 

ثالوث حياة الانشاد الشعبى » وجب علینا 
ملاحظ مدى التفر الذى يطرا على النص عند 
المغنى الواحد والى أى حد يؤثر آحاد المفنيين أو 
مجموعاتهم فى تعدیل all‏ ومن 41 rit,‏ 0 
والى ای حد یتفر النص 2 


.وين المعلومات الكافية عن الفنی‌و حیاته 
اثروته من الأغانى وبتس جيل 


رصیده فى ذلك من الاغانى المتداولة الحية ولايد 


کذلك من ملاحظة التراث الغنائى الذی تعرفه 
+ بعینها فهتاك تعدیلات نحدثها جماعة 


أو تعدل مسار الاحداث المذكورة فى 
تعديلا : وهذه الاعتبارات نتائج دراسات 
كثيرة تعکس أثرها فى فهم جدید العمل الميدانى 
ولها أثرها هنا شحذا للقدرة عی الملاحظة وصقلا 


+ الجمع الميدانى‎ eel 


۲ - ثمة فرق آخر بين الجمع قى القرن 
التاسع عشر وشروط الجمع الميدانى المعاصر + 
فقد اختلف الهدفان ۰ كانت اسلوم EEE‏ 
القرن المافى ذات منحى تاريخى نارن 
انصرف البحث فى الافنية الشعبية وق 
علم اللفة الى مقارنة الاشكال المختلفة 
الواحد فى محاولة للتوصل الی(النمط العتيق). 
لم يعن بالبحث بحصر الاغانى المتداولة فى منطقة 
متميزة حصرا شاملا او دراستها فى وظيفتها 
تلك المنطقة بل pall‏ ف الاهتمام العلمى لى الت 
التاريخى اعناصر جزئيه » شبيه هذا بعلم اللغة 
المقارن اذ بحثوا ظواهر مفردة توصلا الىانصيغة 
الاقدم ولم یهتموا ببنية اللفة فى تكامنها أو فى 
توظیفها الاجتماعى ؛ ما اشبه هذا » بمن آراد 
بحث بنية مجتمع فنظر فى اجسداد احادهة 
اننا اليسوم لا جمسل انرواسب هدف 
eal‏ بل ول دة وة 

فى بيتتسسه + ومعنی مقا آن 
goad tae‏ الیدانی يتحدد تحدیدا جفرافیا » 
وق اطار هذا التحدید الجفرای يدرس الانشاد 
الشعبی كله » ویدخل فى هذا تلك الاغانی 
المتكامة وتلك الآخذه فى اشکوین وتلك الآخذه ق 
الاختفاء » أو التحول من جماعة لاخری ٠‏ وتلك 


الهابطة من مستوی ری مرازی متسل 
الاذاعة > وتلك التجوا 


البحدها Helse‏ احتمالات" تسیل والتوظء 
البيئة وتدوين ما یتعلق بذلك تمهيدا 
هذا » فجمع المادة لا يقتصر على النص 
بتدوين كل ما بحیط به من ملايسات 
ومادات » والنص هنا لیس نصا لفویا فحسب 
بل هو لحن ونفم فالاغنية الشعبية لا تکون Vise‏ 
الا اذا غنيت » ومن ثم فلا بد من تسسجیل 


النص اللغوى مع موسیقاه وما برتبط بذلك من 
خارج النص ۰ وهنا يتوسل الباحث بالادوات 
1 انحديثه 6 وأهمها أجهزة التسجيل 
الصوتی . 


۳ - أول قضية تواجه الباحث بعد 
التسجیل الصوتی هی قضية المسادة 
السجلة الى الورق ۰ وهنا com‏ سوال منهجى 
ما ترال الاجابة عله by‏ خلاف 
التخصصین ۰ فاللفویون به‌رون على ضرورة 
اتتدوين بالخط الصوتی » وهنا یقول البسض 
5 ایجاد رموز لكل صورة صوتية حتی 
صادق التعبیر ؛ ویری قسم منهم 
ره النقل الی الخط الفونویوجی دون كبر 
معاناة لفروق الصور الصوتیه ؛ ولكى نقرب هدا 
ر از حيطا نعل Sood‏ الم مرس 
باعتبارها وحدة صوتية ( فونیم ) رمزا واحدا ام 
تجمل اللام العربية الفخمة ( وال ) رمزا بغایر 
رمز اللام الرفعة ( بالله ) ۰ واذا نظرنا الى 
خیرات الباحتين الأور:بيين فى هذه انقطه لاحفنا 
ازدواجية النهج > یدونون مراعين 


ولا بد من الافادة من كل الامكانيات العلميسة 
المتاحة ٠‏ والحل الافضصل AB igh‏ كهذه تكوين 
« فرق البحث » او « جماعات البحث » تضم 
ممثلين لكل العلوم المهتمة بالانشاد الشعبی من 
جوانبه اشعددة » يتم التسسجيل فى وجودهم 
ویبوم اللفوی بتحدید الصسور الصونیه کی 
یتعرف على الفونیمات او الوحدات الصوئية نم 
یکسب النص بالسدوین الفونولوجی مصحوبا بما 
براه ذا قيمة من ملاحظات صوتية . واذا كان 
کاتب هذه السسطور احد اللفوبین 'لهتمين 
بالماثورات الشعبية » فهو يقدر كذلك دور 
انباحث فالموسيقى ق‌سبرغور الانشاد الشعبى. 
ومن ثم لا بد من التعاون بين اکثر من تخصص 
لیتم التکامل فى آلبحث لا التوازی ؛ ودون تعصب 
من ای باحث لزاوية رؤيته نلمادة قيد البحث. 


- هناك طرق مختلفة لتصنیف المادة 
التى جمعت فى العمل الیدانی لتکون فى متناول 
الباحث ؛ وقیما بلی آهم التصنیفاث التداولة : 


va 


)1( التصنیف وفق الطالع : 

ویری باحثون کثیرون أن هذا التصنیف غير 
مجد 6 OF‏ مطلع الاغنية يتعرض لتغير أكثر من 
SL‏ أجزائها ومن ثم تظهر الاغنية الواحدة 
بمطالع متعددة + 
(ب) التصنیف وفق الانماط : 

وهذا تصنیف يقوم على الشكل »© ولا يمكن 
طرح نظام له » فانماط GEM‏ تختلف من 
منطقة لاخری + 
)>( تصنیف العناصر الكونة ( الوتیفات ) : 

وهذا التصنیف اداة هامة للبحث فى مضمون 
الاغنية الشعبية وتحول موتیفاتها من افنية الى 
أغنية » ومن منطقة لاخری ؛ ومن مستوی CBT‏ 
وهو cle‏ دراستها كما كانت دراسة موتيفات 
القصة الشعبية أداة مفيدة لبحثها . 
( د ) السجل الطبوغراق : 

ویعنی بتسجيل أماكن توزيع الأغنية الواحدة 
ودرجة كثافته . 
(ه) سجل الالحان : 


وقد بدا العمل فيه على ءستوی أوربى سنة 
5 ( ولم تتضح لنا صورته النهائية بعد : . 


رز) التصنیف وفق جماعات الغنا 

أى تصنیف الآغانی الى آغان بننیها الاطفال 
واغان تغنيها اللسساء وحدهن وآغان ااممسال 
وما شابه هذا من التصنیفات فى کل منطقة By‏ 
الظروف الموضوعية التاحة ٠‏ 
(ح) التصنیف وفق الافراض : 

وهذا تصنیف متعارف عليه فى دراسة الادب 
الفردی > فهناك آغان دينية ونحن نعرف الانشاد 
الدينى فى مصر فى عصور مختلفة وهناك آغان 
فى آلحب » وهناك آغان عن شخصیات تاريخية 
أو ابطال » وتعرف بعض الجتمعات انشادا فى 
رثاء اميت وهو ما نعرفه باسم «العديف» BAU‏ 
الى هذه الصور کاشکال قائمة بتفسها تصنیف 


لها وفق الاغراض . 
رابع : جوانب دراسة الغناء الشعبی : 
تحلیل النص اللفوی : 


۵ - الأغنية الشعبية فى صورها التى نمرفیا 


4 


ذات نص » وهناك لون من آلوان الغناء الشعبى 
فى منطفه جبال الالب ليس له نص فهو مجرد 
صوت منفم » ولا يعئينا هذا هنا لان كل ماتعراف 
من انشاد ی مصر انما بمتمسد فيها على » 
نصوص أو بالاحرى له نص لغوى ؛ ونذا فدراسة 
النص احد جوانب الفراسة العاميسة 
نلانشاد الشعبى ۰ ويمكن الفیسام بهسنا 
WES‏ ومضمونا أو بالاحری نمضا وترکیبا 
لدراسة الانماط اللفوية التى یتخنها النص اى 
تحديد «لاشکال بكل ملامحيا اللقوية مثل الوزن 
والقافية والتقطيع الداخلى فى النص والتقساء 
المعجم دراسة تهدف الى بیان التمط بخصانصه 
اللفوية » ویجانب هذا فيمكن دراسة الوتیفات 
المسكونة للنص » والوتیفسات هی الوحسدات 
الصغيرة » هى اللبنات التی یتکون منهاا مضمون 
التص » وفى هذ يعتبر جدول الموتيفات الشار 
اليه أداة بحث ضرورية » وفوق هذا وذاك فهنا 
جمل نمطيه تتكرر فى كث من GEN‏ الشعبية ؛ 
وهذه تدخل كذلك في الداسة اللغوية 


الدراسة وفق الاغراض : 


Mes - ١‏ اتجاه عرف تطبيقات كثيرة فى 
دراسات حول الأغانى الخاصة بفرض بعینه ؛ 
وقد لاحظ باحثون مثلا أن ١‏ العدید » مشلا 
ضربان آحدهما رثاء أقارب التسوفی له والاخر 
صرخات الندابات الحترفات . ودرس باحثون 
كثيرون آغنية العمل ومدی ارتباطها بالعمل » 
براها بوشنر أقدم انماطالاغانیو اصلا للموسيقى 
ویراها شنايدر أقرب الى عبارات السحر الدافعة 


ال مضاوعفة العمل » ویفرق سوبان Ge‏ الأغنية 
التى نجفز وتشجع على العمل دون Gi‏ کون معه 
وين الغناء النظم لنسق العمل وكانه وسسيلة 
تفاهم وتفل شار ت » ویمیز HIS‏ بين هدا وذاك 
والغناء Gal‏ یمضی بجابب العمل دون ارتباط 
به ويهدف الى السامرة اثناء العمل فیجعله سهلا 
ویجمل وقته قصيرا أو يبدو قصيرا . واعتم 
باحتون بالاغنية التاريخية - القصعسسیه » وهي 
تنناول عندهم احداث الاسرة وتضم أغان تمجد 
القيم الاسرية كما تضم فى رای البعض آغسانی 
مثيواوجية بها کرامات وقديسين. ونبوءعت + 
وللنباتات وایوانات فیها دور واضح ۰ ومن 
أبز أغراض الاغانی ما ي ge‏ از 


واحد وهو انها ل توجد الا بعد الغزل القصیح » 
غي انها ولا شك ككل ضروب الاغنية الشعبية 
ذات مؤلف واحد ثم عدلها آلجتمع صقلا وتهذيباء 
وترتبط أغانى الحب المختلفة بوصف الطبيعة 


العاشق وأحداث i‏ 3 
وتحتل مكانا فى الأغنية » والموتيفات 
داخلها » ذات قدرة كامنة على الرمز + 
وكثيرا ما نجد فیها غرس آزمار فى حديقة و نجد 
الاء » واللقاء حوئه » او بالقرب منه + 

ت ٤‏ وکل هذه فى تصوری‌رموز 
فى آغانی الحب فى مجتمعات 


للخصب ۰ وا : ج 


كثيرة حدیثا عن الصعوبات التی کابدها العاشق, 
فهر يطوى الصحاری فى الناطق ؟لصحراوية . 
ويقاس من الطریق المغطى بالجلید فى وسط. 
وشمال Gost‏ ۰۰ الخ ۰۰ الخ ٠‏ 

الدراسات فى اطار العادات : 

۷ - هذا الاتجاه من أكثر الاتجامات شيوعا 
فى دراسة الاغنية الشعبية » وللباحثين فى هذا 
أسلوبان أحدمما دراسة الأغنية على ار العمر 
وذلك بان تصنف الى اغان حول الميلاد وحول 
الاحداث المختلفة فى حياة الفرد الى أن تكون 
خانمة التصنيف ما يرتيط بالموت من أهازيج . 
والاسلوب الاخر المكمل هو دراسة الاغنية على 
مدار العام » وذلك بان الاغانی وفق مناسبات 
غنائها على مدار العام + 


St الدراسة‎ 


۸ - حدد الىاحث البولندی شرمونسكى 
مجالات الدراسة التاريخية القارنة على التحو 


1 - تسچیل الظواهر الأدبية 
ب الدراسة لقارنة للنمظ باعتبار ظیسوره فى 
المناطق المختلفة نتيجة لظروف متمائلة ٠‏ 
نتبعية : لتطور ضرب من 
ضروب الاغنية باعتبار وحدة الأصل ٠‏ 
د = دراسة علاقات التأثير والاسستعا 
بين المناطق المختلفة والمستويات الختلفة ۰ والراقع 
أن هذه النقاط انعکاس واضح لاسلوب العمل 
فى علم اللغة » وهذه الجوانب الأربعة مفيدة فى 
سیرغور الانشاد الشعبی » غير أن المادة التاحة 
على مر العصور لا تكاد تلبي حاجة الباحث فى 
طموحه نحو صورة متكاملة واضحة العالم * 
دراسة العلاقات التبادلة بين الفن لشعبى والفن 
الفردی ذى الشعبية : 

هذا احدث اتجاه فى الدراسة خلقيه 
لظروف المعاصرة » والمقصود بالفن ذى اشعبية 
تلك الاغانی المذاعة أو التی تنتشر بعوامل 
الاتصال الجماهيرى المختلفه فتكسب شسعبية 
LL sy‏ وتكون آقل عرضه للتعديل galls‏ 
فالتسجيلات الحديثة عامل مثبت ٠‏ ويهدف 
الباحثون هنا الى ابراز العناصر التى دخلت من 
الغناء الشعبى الى الغناء الفردى ذى الشعبية > 
وكيفية اکتساب هذه الاغانى الفردية لشعبيتها 
وظروف ذلك ومدى انعكاس ذلك على الاغنية 
الا . 


ee 

وعکذا تعددت الناهج والداخل وما کادت 

صقل وتتضح ابعادها حتی کان الغناء الشعبی 
فى مناطق كثيرة من العالم فد شارف علىالغناء ٤‏ 
وبهذا قلت مجالات التطبيق فى تبك المناطق Ai‏ 
تعلم باحثوما بخ أبقيهم وبخيرتهم هم فى 
هذا الميدان ۰ ولکن الوقف هنا هغاين تماما 
للموقف فى وسط وشمال آوربا حيث الاعتمام 
واضح بدراسة التراث انشعبی ؛ فالعالم العربی: 
ی بالائود الشعبی فقير فى الجهد العلمی حول 


2 
هذا المأثور . فهل‌لنا أن نامل انتعاون بين اللغوبين 


فی انتظار من 
هذه الأبحاث ؟ ٠‏ 


« دکتور محمود فهمی حجازی » 


بة عتا أو رغما عنا بعبء 


a 


۲ 


ان انماط التعبير الفنية الشعبيسة التی يعبر 
بها امجتمع عن اسلوبه فى الحيآة تستمد وجودها 
من الاطار التعاقی Gn‏ يعيش قيه الصاس ۰ 
Spun‏ واتقانید والافحار انت يشترد 
مراد امجح هى / الى mn‏ يعاد عاد 
ou‏ پلسنتمد هن 

جيل » وانتى یی‌رسونها یوما بعد يوم وی 
بيهم دعتب‌رها باه لهم جميعا * ولا شت اد 


دل مجتمع انما یتمیز بتعاعته الخاصه التی‌تعرده 
عن عيره من الجتمعات. لمأ يتميز بخصاتص‌معینه 
تحدد شخصيه الفرد ۰ Emad‏ سلو نه هم عبره 
من الآفراد »ندین يلونون فى هجموعهم مجتمع 
aul‏ ۰ واندارسون یرود أن للتقافه جاببين 
اسیین » يحمل نل متهما الاخر ۰ «جاب الاوب 
يطهر عى اسذوب المعيشه » والادوات التى 
يستحدمها انس فى قضاء حاجانهم المختلقه 


Gala‏ نی يحهسعون بها البينه ۰ کي 


حيانهم » نماض العمل والزی » وال دل 
وم الى ذلك ۰ ویتضمن هد. ,چانپ ایض وع 


التعاون الذی يسود بين افراد الجتمع » من أجل 
الانتصار على الظروف المحيطه بهم ۰ وأما «جالب 
ننانى فهو ما يمحن تسميته SLY‏ العتوی أو 
روحی ٠‏ الذى يصم مجموعة العادات واتعابید 
انتى يحتقل بها امجتمع ۰ رءنتى يثوازتها الناس > 
وانعرف اندی يحدم حياتهم © والقواعد الاخلاميه 
.نتى بحدد علاعات دل متهم بألاخر من ناحيه » 
وبمجتمع من ناحيه اخرى ٠‏ كمه يقم أيصا 
سالیب التعبير الفية عن الجوانب المختلفة للحياة 
فى المجتمع ٠‏ 


HHR 
ویری الدارسون أيضا أن الثقافة ليست ظاهرة‎ 
يمكن أن يراها الانسان ۰ لما يستطيع‎ £ 
Caplin أو حتى‎ ٠ ان يرى مظاهرها المادية‎ 
المعنوية ۰ ذلك آنها فى مضمونها ظاهرة نفسية‎ 
تجد مكانها فى عقول الأفراد » ووجدانمم‎ 
ولا تبدو الا من خلال الافراد الذين‎ 
بعنی ذلك أنها تتالف من عناصر‎ 
متشايكة بسهم فى اظهارما الافراد الذين یکونون‎ 
الجتمع اذ يلتقى فى الثقافة دائما الفرد والجتمع‎ 
* بك ینهض كل متهما بدوره قن التعبیر عنها‎ 
ون ثقافة أى مجتسم من مجموع الافكار‎ 
والاستجایات العاطفية وآنماط السلوك التی‎ 
» یکتسیها الافراد عن طریق التعلم أو المحاكاة‎ 
بمعنى آخر حى حصيلة الخبرات والقدرات‎ 
والعارف التی يحصلها القرد من اطاره‎ 
۰ الاجتماعی‎ 


و الال ی التاس ۰ و کلما زادت BW‏ 
عفدا كلما ازدادت الحاجه للغة متطورة قادرة 
على أن تحمل الأفكار والمعتقدات , التى يحتفل 
بها الجتیع ٠‏ ونحن لا نقصد GUL‏ هنا ما قد 
يرتبط بقواعد النحو والصرف والاشتقاق وما الى 
ذلك ٠‏ مما يتوافر على دراسته انلغویون ودارسو 
اللهجات » ولكننا تعتى بالدرجة الاولى باللغة 
هیا کونها اداة للفكر » ونقل الخبرة وامعرفة ٠‏ 
فلك لان البحث فى اصل اللغة أو تطورها انما 
بحتاج الى دراسة مستقله بنفسها لا مجال لها 
هنا ٠‏ وعل ذلك فان ثقافة أى مجتمع مدینه فى 
القيقة للغة » بثراء مضسمونها » UG‏ جزء 
من الثقافة ٠‏ انها لون من ألوان السلوك 
الذى يجب على الفرد أن یکتسبه ٠‏ بنف سس الأسلوب 
الذى يكتسب به ای لون آخر من الوان الثقافة 
ورد في لام أن aah‏ من أوائل الااشياء 
یکتسبها الفرد من مجتمعه » ومن ثم يستطيع 
EG,‏ یتمثل ساثر جوانب ثقافته ۰ ومن 
هنا كان حرص الجتمعات الشعبية على أن تدرب 
اطفالها على النطق والكلام ۰ وأن تعلمهم لغتها 
لكى تهيىء لهم السبيل بعد ذلك أن يعيشوا فى 
مجتمع يفهم كل انسان فيه الآخر ٠‏ 
فيعلم البدو فى الفيوم ب مثلا ‏ أبناءهم بعض 
القبادات. التى يدريون بها الستتهم على معرفة 
اللهجة البدوية فيقولون لهم : 
ورل وورله ۰۰ فى رملة جر له ۰۰ 
فربت الورل ۰: هرول ورا ره ۰۰ 
كما يقولون لهم ایضا » من أجل نفس الغرض : 
يا شزدات الفنعيخى ۰۰ وحبن عيخى ۰۰ 
فنيعيخات ۰۰ فنیعیخات O) *٠‏ 
قد عون AS‏ هه القيازات > لا على اي 
ولكن ذلك ليس بالامر الهام. ذلك أنه لیس‌مطلوبا 
ان il‏ 1 يعرف اأمنی,ولکن المطلوبهو النطق 
ات ذات الحروف التقاربة المخارج ٠‏ 
ره خی هی أن يتعود علق عتم 
BE‏ ما كبر ۰ فان الامر یختلف ۰ ذلك 
أن المعنى يصبح له آهمیته التى لا يجب اعمالهاء 


a)‏ الورل : حيوان صحراوى يقال أنه الضب 
والورلة انثاه ۰ دملة بيضة : رمل خشن » جرله : جروا 


= 


أن ادراث المعانى 
خجتمع أفرادها 
عميها دت اعمیه بیری سی يستل اعرد مكانه 
الدى يستحقه ٠‏ تقول الحدایه(۲) : 

« كيه ر جل عتده وند عنده قریبا ١١‏ سنة 

وقى الاخر جا يسافر فى تجارة من مصر 
eel‏ جیوه عابو ) Sat‏ بيعول SP‏ 

اتححل حجرة ۰۰ وابهون هو هندايه ٠‏ 

وان جا cee‏ تدوی به * 


الدامته وراء BAY!‏ التى 


جال ( فان ) نه الوند : 


الححل حجره ۰۰ والهون هوه لصه ۰۰ 
ون جا اللعين داها مصه ۰ انلى ole‏ العرف 
ما بت 
يدير مأ يليج ویجبلوه اصحابه ۰ ۰ 
ان وجود اش یچعل نقل الآفكار وانباط 
ya‏ التى يود الجتمع ان يعليها WY‏ 
لا يتوفف على «نصادفة ۰ ولدن عن طريقها يمكن 
نقل المعرفه واطبرة لتى يختزنها انجتمع إلى 
الأهراد ٠‏ ومن "م فان تقافة المجتمع مدینه للغه 
إمضمونها وشكلها ٠‏ كما أن الجتمعات نفسها 
مدينة بوجودها للحصيلة الثقافية التى تحتفظ 
بهاء 


Hk 
- ان اللغة الشعبية - اذا صح هذا التعبير‎ 
تختلف الى حد ما عن اللغة الادبیه ذلك أن الأخيرة‎ 
تخضع لنظام لفظى محدد » أى أن الاصسوات‎ 
المستخدمة مقيدة بعدد معين من الحروف الساكنة‎ 
والمتحركة » وهى بذلك تغاير من بعض وجوهها‎ 
الذى يعكس الاحتياجات‎ GU الاستعمال الشعبى‎ 
الشعبى » وتتميز بمرونتها‎ ear العملية‎ 
وقدرتها على التکیف مم حاجات الافراد * ولیس‎ 
اس ی ی ی‎ 

المعنى آنها اکثر تحررا من اللغة الادبية ٠‏ 

۱ او ۳ 
لا يحتاج ال حکومة 4 لاقراره ۰ واعطاثه 

الرور الى الحياة العامة ٠‏ 
ويتركز الفارق الاساسی بين اللغتيف فى أنه 
يلاحظ أن اللفة الشعبية تحتفل بتوازی 
العبارات الصغيرة ب ای الجمل ‏ ویبدو ذلك 


a 


ee )۲(‏ عبار Sa‏ اه ts cal‏ وک 
الا فى الهون » وتعالج به العين . معنی عبا 
الكحل حجر » وان E tn een‏ 
اکتحات به عين عريضة براها » ومن همه العلم ( أى 
الانسان العاقل ) لا يوصى ذلك ان علمه 

اصدقاته . 


ويحبب فيه 


واضحا فى أنماط تعبيرهم الفنی » سواه فى 
الحدوته أو فى المثل أو فى 0 
فى الأغنية ۰۰ كما أن الجمل الاعتراضية نادرة 
ف ن ال : 
» ولعل 
يوضح 


« اتوکلوا على الله ۰۰ 


وهو سافر وراهم ۰۰ 
سافر داعم ۰۰ يفوت الجمال كلها ويحادى 
جمل راطفة ۰۰ قام قالت لهم ۰۰ یابویا مال 
الخقاچه دا وعالنا ۰۰ لا هو این عم لنا ۰۰ ول اب 
WE‏ ۰۰ قال لها يا عاهرة من القول بطلی .7 
آنا ريسك من تحت الحزام سقيتيه yp‏ .. 
قالت له يا بویا آنا عسرمه مکیله ۰۰ ومالیت 
ما ها آورد على كيال ۰۰ ان وفيت كيق شرقتك 
فى انج هلال ۰۰ وان لحف IS‏ ضسیمنی عل 
سن الحروب دمان » ۰ 

اللغة الشسعبية » تتسم بالتصيرات 
ولعل ذلك أوضح ما يكون فى المثل 


Ngee‏ الشعب تاخذ هذا الشكل الذي 
يحتفظ بقدر من الايقاع » اللوسيقى ۰ میا 
العيا سهلة التذكر فان J‏ هذا الحزر الد 


وك * الست من حسدعا رت دموعي) على دما 
E 1‏ 


والامر بالطب 
الموال اللذين يعد من 


وعلى ذلك فان اللغة بطريقة الاستعمال الخاصة 
التى يستعملها بها الشعب فى تعبر 
تقوم بدورها الفعال فى رر الج 
والجماعة بالفرد » ولا شك أن المجتمع الشعبی 
بزداد تقد » لافراده الذين بستطیعون استغلال 
المعانى الجديدة التی یمکن أن تهيؤها » لهم اللغة, 
اذا ما استخدمت استخداما سليما لنقل السلولا 
أد التعبير الفنی ٠‏ 

اداذا كنا قد ذكرنا أن التعبير الفنى الشعبی - 
شانه شان التعبير الفنی الذى يبدعه الفنائون 
بالمعنى الخاص - انما يستخدم اللغة استخداما 
خاصا » تتمثل فيه کل الابعاد التی تعطیها له 
هذه » دیجعلها تختلف من ناحية بنالها 
عن اللغة العادية المستعملة » رغم قربها الشديد 

ف يستلزم ملاقشة الصورة الفنية 
ن نتيجة لهذا الت ركيب الجديد ولعل 
a‏ ليها هی اسستخدا 
لرسم الصورة ۰ وتاکید 


كما أن الشابهة بين « الرصاصة دالطاثر » فى 
« طير طار مع الکفار » جناحاته سوده » وقليه 
نار ( الرصاصة ) » لا تبدو غير «عقولة أو صعبة 
الفهم » ذلك أن العلاقة بين الشبه والشبه به 
رمی وجه الشبه ۰ تظل واضحة يمكن ادراکها 
بقلیل من اعمال الفکر ۰ ان هذين الحز 
J‏ يرا الى الفترة التى لاحظ فیها الانسان فى 
الجتمع الشمبی انه يمكن أن يشسبه ثمار البامية 


المرية الى الرصاصنة © فهى تجمل الرصاصة 
شكلا من اشکال الشر وهی بذلك تطير مع الكفار » 
كما أن أجنحتها سسوداء » وقلبها ملىء بالحقد » 
والنار التى تحرق + 


وبنطبق نفس 'المفهوم على الثل أيضا » فان 
الصور الاستعارية واضحة فيه تقوم بوظيفة هامة» 
تجعله قادرا على Le‏ کش 
يصع الاستشهاد فيها به 
« أعلى ما فى خيلك اركبه » و « الجيدة فى AS‏ 


الهدها » (۱) لا يقصد به بالطبع ما ینبی» عن 
لفظ المثل Lily‏ هو يحمل دعوة ال التحدى كما 
یقولون فى "لاستعمال الیومی » ٠‏ اللى تقدر عليه 
اعمله » ومن ثم فقد استعير لعظم الامر صورة 
ركوب الخیل والعروف آو التوارث فى البیثات 
الشعبية ان ركوب الخیل لا یکون الا لامر جلل » 
كما أن الحصان الذی سيركب لیس حصانا عاديا 
بل انه احسنها » واسرعها جميما " وفی ذلك 
تاکید لصورة التحدی التی يحملها التعبر 
الشعبى والتی آودعها فى آلثل * وفی مثل هذا 
امحل « فى برمهات روح الفیط وهات ۰ تقوم 
الاستعارة اساسا على ملاحظة الظاهرة الطبيعيةق 


che:‏ للحياة من حوله ان الحاصیل 


ead ee‏ و تن 
» تکون قد أو قاربت 'لنضج 


نهو ب ذى يآتيه من هذه 
للحاصيل على العکس من الصورة التی يرسبها 


(ا) الهدها : ای اجعلها تجرى باقصی سرعتها + 


fo 


RA 


الشهر « بشتس » فی الثل ه بشنس یکنس 
الغیط كنس » ۰ وذلك لعدم وجود زراعة فى 
الحقل ٠ SAT‏ 

ویحفل الشعر الشعبی والاغنية الشسعبية 
all‏ من الاستمارات التی تقوم بنفس الوظان 
ای تفش بف لى الل او SRI‏ 
تقول الفتاة : 
× فى الارض داتعشمت ۰" رميت حب 


oe 
0 م‎ = wlan, 
حسبتهم یطلعو:‎ eas المغنية × فى الارض‎ 
.زی عباد الشرق ۰۰ حسبتهم یطلموا‎ 


زی عباد الشرق تاريتها ارض سسوده 
ما تحقش حد ۰۰ رمیت حب الوداد فى 
الارض ٠‏ 
الرددات - فى الارض واتعشمت 
الوداد * 
تصور الفتاة خيبة آملها ۰ فقد قدمت الحب 
لحبيبها ۰ وحسبت انها سوف تلقی ممن تحبه 
مثل ما قدمته » ولکنه اخلف ظنها ۰ والتامل 
للاستعارات التی تحفل بها هذه الاغنية يجد Vil‏ 
قد استعارت للحب ٠‏ حب إلوداد » » واستعارت 
لتقدیمها هذا الحب الى من تحب «صورة الزراعةء 
وبالطبع فان الحب والزراعه 2 يحتاجان الى أرض 
» ومن ثم فقد استعارت للحبيب صورة 
« الارض » » ولكنها أرض مسوداه لا تنقع ف 


۰ رميت حب 


gis‏ فيها 
زراعة ولا ينبت فيها ثمر ۰ تاریتها ارض سودة 
ما تحقش حد » ۰۰ 


آخری تستعار صور عديدة لوصف 
فتاة ومحاسنها فشعرها طویل کس‌لب 
الجمل ( حبل طويل يستعمل فى ربط ما يحمله 
الجمل ) » والجبهة كهلال شعبان » والحاجب 
كخط القلم » والعيون عيون غزال » دالانف 
بلحة من الشام ۰ gills‏ صغير کالبسم » او فيه 
من صفات السحر ما ألصقه الخيال الشسعبی 
بخاتم سليمان الذى يخدمه جنی يجيب الانسان 
الى كل ما يطلب ٠‏ والتديان رمانتان ۰۰ ومکذا 
: × على النواد یا سمارة 
وعلى النوار وانا آبیع دوحى 
= على الثوار يا سمارة 

٠٠‏ وعلى النوار وانا ابيع دوحى 

Li x‏ شعرک سلب جمال 

Jeg ۰‏ النواد Vig‏ آبیع روحى 
- على النوار يا سمارة 

۰ وعلى الثوار وانا ابيع دوحی 


الرددات 


a 


لتورة هلال شعیان وعلى النوار Wig‏ 
آبیع دوحی 
- على النوار يا سمارة وعل النوار ونا 
أبيع دوحی 


UI x‏ تحاجب خط الق 
۰ وعلى النواد وانا ابيع دوحی 
- على النوار يا سمارة 
Jeg ۰‏ النوار وانا آبیع دوحی 
× ايا عيونك عیون غزلان 
٠٠‏ وعل النوار Gig‏ أبيع دوحی 
- على النوار يا سمارة 
۰ وعلى النوار وانا آبیع دوحی 
LI x‏ خشممك بلحة من الشام 
٠٠‏ وعل الثوار وانا أبيع دوحی 
- على النوار يا Now‏ 
۰ وعل الئوار وانا ابيع دوحی 
x‏ ايا حنكك حنك 
jeg ۰‏ النوار وان" أبيع دوحی 
- على النوار يا سما 
۰ وعل الثوار وانا ابيع دوحی 
× ايا حنکك خاتم سلیمان 
۰ وعل النوار وانا آبیع دوحی 
“ap -‏ یا سمال 
۰ وعلى الذوار وانا أبيع دوحی 
x‏ ايا سدرك طرح الرمان 
۰ وعل النوار وآنا آ 
- على النوار یا سما 
۰ وعلى النوار Gig‏ أبيع دوحی 
× ايا بطنك عجين خمران 
++ وعلى الثبار GIS‏ أببع دوحی 
- على النوار با سا 
۰ وعل النواد وآنا أبيع دوحی 
ولعل وصف الجبهة ٠‏ القورة » بانها هلال 
أثر ثقافة Lins‏ متوارثة اذ لا يكن 
"و سیب معیل لهذا الف 
وتتصف هذه الصور الاستعارية التی ترد فى 
الاغانى بالعمومية » وبانها مقتطعة من البيئة التی 
UGS‏ الفرد فى الجتمع الشعبى كما يرك لفت 
تماما ٠‏ وتختلف بعض هذه الصور التی وردت 
فى الاغنية السابقة ۰ التی تغنيها الفتیات فى 
حفلات العرس عما يغنيه الرجال أثثاء ار 
URE‏ 
الغنی : × تول ما نبدى بالجول ۰۰ وآول مانبدی 
بالجول ۰۰ تعال هنا جداه‌ای 
المرددون : - تعالى هنا جدامای 


× یا شور كيف الدیس ۰۰ وبردی 
نوج غزير آمای 

- وبردی فوج غزير آمای ۰۰ 

× والجوره هلال شعبان ۰۰ وهائل من 
دن غربا ضا دای 

ب وهائل من غربا ضاواى 

× وعيونك سود بلا تكحيل ۰۰ الى يخزر 
انه طاح جتيل وماضنى عاد ينفع شای»۰ 
وما ضنی عاد ینفع شای 

× وسئونك صرف ريالات ۰۰ يعدن فيه 
البشوات الفم سديته باصباعى ۰۰ 

- الفم سدیته باصیاعی ** 

x‏ ورجبتك كيف البئورة 
اللولای 

زاینها عجد اللولاى 

اینها عجد الرجان ۰۰ صغير وغال فى 
الاتمان 

- الل دحا واحد جندای 

- ال دجا واحد جئدای ۰۰ 


۰* اللى دجا واحد فى الریف‎ x 
اطع اتمه شرح‎ 
+۰ الإ خزدانك بات ضعیف‎ 
ماظنى عاد بنفع شای‎ 


ble -‏ عاد ینفع شای 

× ودراءك خضب بالحنة ۰۰ 
سیف جبد یوم عرابای 

سيف جيه يوم غراباق 

۰۰ ديانك هن تحت التوب‎ x 


عساکر ع الغیل مصیای 
- عساکر ع ااخیل عصبای 
× والصرة كيف الفنجان ۰۰ 


- يفيد کیوفی مصرانای 

+۰ تحت الصرة آهاب شوى‎ x 

جول وکل الناس تعارکنای 
- وخایف کل الناس SUF LT‏ 

۰۰ خلا خيلك دارت داسات‎ x 

این لا ضای 

- ومن تحتا باين لاضای )١(‏ 

ذه الصور التی ترسمها هذه « الجرودة » 


(ا) بالجول : بالق جداماى : أمامى = 
الديس : نبات ضعيف ينيبت على سسطح A‏ والبردی 
معروف ‏ فوج : فوق - اهای : الماء = الجصوره : 
الجبهة ‏ من غربا : من القرب ب حثاواى : مفىء ‏ 
ال یحزدانه : من ينظر اليها ‏ طاح جتيل : خر مریم 
ضنی : ظلی - شای : شیه - ر at)‏ = مجه 
اللولاى : عقد الاؤلؤ ‏ اللی دجا : الذى صلعه ا 
چندای : صانع حاذق - بطاع للدمفة بتصريح : ای 
۷ يصرح بصع هذا العقد الا الذی ی تحق ‏ سیف 
جبديوم عرابای : كالسيف اللامع الذی شل يوم حرب 
عرابی الانجليز - عساکر عااخبل Shame‏ : 
الذين يركبون خیولهم منتصبی القاهة - 
تما رکنای : تتعارك معى ‏ من تحت باين IBY‏ 
قدميك ظیر ضیژهما من تحت SA SUN‏ التی CBF‏ 
بهما رجليك . 


تشه ااجنود 


tv 


كما تسمی فى بعض الجهات أو « «تشتيوة » كما 
تسمی فى جهات احری مألوفه وهی ما ید رک 
الجتمع ویعرف مدلولاتها ۰ وعی تمثل عنده 
نموذج اخس والجمال التی يبتغيها من الراة ٠‏ 
ان رواة الحکایات الشعبیه ۰ ومقنی الاغانى 
والوادیل ۰ والذین یحفظون الامتال » والفوازیر 
کانو! ومازالو! ذخيرة لا تنفذ لكثير من إنماط 
التعبير الفنی لجتمعهم ۰ ققد حافظوا على حكايدت 
المجتمع واغانیه وامثاله التی تعد تعبیرا مشت ركا 
للمجتمع ككل ۰۰ يتضين آفکارعم وآمانیم 
وآلامهم ۰ لذلك كان مؤلاء الرواة والشسعر* 
والغنون عناصر تجمیع الوجدان الجمعی لجتمعهم. 
وبونقة انصهرت‌فیها الافکار والمشاعر والاحاسیس 
والتل العلیا لهذا الجتمع ۰ وهی التی تکون فى 
مجموعها ثقافته ۰ ويقوم الاطار الثقافی للمجتمع 
بوظاثف عديدة يمكن أن تجدها منعکسة على 
وسائل التعبیر التی ینقل بها المجتمع خبرته عن 
طریق قصاصیه وشمرائه ۰ ولعل اول هذه 
الوظائف أن يهيىء الاطار الثقافی الفرد لکی بحتل 
مکانه فى الج ٠»‏ كما يهيؤه Lal‏ للتلاژم مع 
بيئته الطبيعية التى يعيش فيها ومن هنا فقد 
حفلت الامثال مثلا بالكثير من الواقف والخبرات 
التى يمكن تفيد الفرد دالجتمع بالتال فى العديد 
من الامور التى قد تقابله Ls‏ حياته فالبيئة 
الزراعية التى تغلب على المجتمع المصرى عامة قد 
وجدت تعبيرا عن مظامرها الختلفة وموقف الفرد 
والجتمع منها فى كثير من آشکال التعبير الشعبية 
فان أمفال الزراعة تعطی احیانا BLS‏ خاصة 
ببا يجب على الفرد أن یفعله فى هذا الشأان 
« الشرط عند الحرت يريح عند العرمة ۰ ۰ ۰ اذا 
سبقك جارك بالتخضم » اسبقه بالسحة » ای 
« اذا سبقك جارك بالحرث استمدادا للزراعة » 
فاسبقه أنت بتقصیب الارض وتمهیدها لذلك. 
والمراد آنه اذا سبقك باحدی الوسائل فاسبقه 
آنت بأخرى » و « ان طاب ريحك دری » ما فى 
المواناه خيره , وان ما طاب ريحك خل تبنا مفطی 
شعيرا » (۱) فهو بدء, الى انتهاز الفرصة PASAY‏ 
فاذا لم تتوافر هذه الفرصة فلا باس من UN‏ 
قلیلا ۰ كما تعطي, بعضى, الامثال الخاصة بالتقويم 
القبطى الذی يعرفه الفلاح الصری ۰ ha‏ 
هامة خاصة بالزراعة » دخصائص الشهور » وقد 
سبق ذکر بعض هذه الامثال۰ كما ان الجزر Last‏ 
بمکن أن یکون له دوره فى هذا الش‌آن » فهو 


(ا) تیا : تبنهسا وهی ما AS‏ بعد درس 


« سطحنا ملیان قلقاس ۰ صبحتا 
مالقیتاش ولا راس » والجواب هو « النجوم » ۰ 
ومن الواضح ان BW BT‏ البيئة الزراعيةظاهرة 
قى الصورة التى يعبر بها الحزر عن موضوعه , 
ووظيفته هنا استخدام العناصر التى توفرها 
Feats‏ ديشكلها لاطار الثقافى للتعریف 
بالظاعرة التی يود ان ینقل صورتها الى الافراد 
والجتیع ۰ 

ان تنظیم مواقف الافراد وسلوکهم وعلاقاتهم 
مع بعضهم البعض من الامور التی يهتم بها الجتمع 
اعتماما كبيرا » وهو یکفل لهم هذا بتوفير النماذج 
لمثالية لانماط السلوك العتبرة Gal‏ » وتدري 


على تعود ممارستها فيقول هذا الجزء من الا 
الشعبية التى تغنیها الفتيات : 
المغنية × قال يا ليلى بطلى حبه 
الرددات ‏ ياوله 
Jeo ×‏ شرب <واجيك 
gb -‏ 
× حتى ابن عمك ماهو عاجبك 
عات يكين 
قتنصح الاغنية الفتاة أن تقتصد فى زيئتها , 


واستعارت لذلك صورة التطرف فى تزجيج 
الحواجب ٠‏ وفی جزء آخر من آغنية اخری 


تتخذ النصيحة هذا الاسلوب : 
الغنية × يابت ماتضحكيش والضحك بره‌یکی 
ash ۰‏ 
اارددات - الله یالیل الله 
× وتشمتی ابن العدو وابن الحرام فيكى 


- الله یالیل الله 
× واین الحلال وابن اأحرام یاخدوا حمار 

خدك ۰۰ یالیل 

- الله یالیل الله 
والامتلة على ٠‏ فى GEM‏ والواویل 


وفی غيرهما من الائورات الشعبية فیقدم هذا 
اثوال نم وذجا لا يحب المجتمع أن یتوافر فى 
الرجل هن أخلاق » وما يحب "ن يكون عليه سلوك 
الفرد : 


يا كامل العقل ۰۰ عقلك فى الدماغ ینعاز AN)‏ 
العقل زيئة الشباب » آما الشرف يتعاز 
أو عن نعادی الرجال ۰۰ دا قليل الرجال‌بنعاز(۲) 
وحياة محمد نبى ۰۰ اللى ذكره ع اللسان ينعاز 
العقل والدين ۰۰ وفقر بلادين٠*‏ ورضا الوالدين 
ینعاژ 

فالمجتمع یحتفل بكمال العقل ؛ والشرف ٠‏ 
ويدعو افراده ال أن يتحلوا بهاتين ۱ us.‏ 


بين الافراد + 2 
للفرد والجتمع JUS‏ العقسل والشرف والدين 
والخلو من الديون » ورضاء الوالدين ٠‏ والقيقة 
ان اهتمام المجتمع وهو الكيان الذى يحمل 
الثقافة بسلوك الافراد دعلاقاتهم المختلفة + انما 
ینبم من أنه لا يستطيم أن يقوم بدوره آلا عن 
الذين يتكون منهم ومن هنا فهو 
آکیر قدر من الاستقرار SLL‏ 


(() يتعاز : مطلوب . 
() او عن تعادی الرجال : احنر ان BW‏ الرجال 


الفردیه التى قدا تج coal‏ عن طزيقيه 
المرسوم ۰ أو تؤثر فى التماذج التى يضعها 
للتعاون بين أفراده » ولذلك فهو يمارس ضغطا 
قد يبدو ملموسا أحيانا على الافراد الذين يخرجون 
عليه ۰ أو یتنافی سلوكهم مع السلوك العام 
'فراد ومثال ذلك ٠‏ 


1 
مواعيد العرب » 


الشعبية فالمثل الشعبی الذىيقول «انقابلكاللليم 


صد عنه » وان كلمته فرجت عنه وان س 
بیمه » انمأ يدعو الى نيف الانسان AU‏ 
يلقى من المجتمع كل احتقار » وهن ثم فصله , 
تمهیدا للتخلص due‏ کنموذج لا يود المجتمع ان 
يكون بین أفراده ۰ 


فير الوسائل المختلفة التى يلبى بها حاجات 
افر اده المادية والمعنوية ٠‏ 0 


ee‏ ری 
عبر به رمزا فى الاغلب الاعم . 


* هن فوقیها هاشى ۰۰ والسكة نعمت وانا 
- من فوقيها ماشی ۰۰ والسكة نعمت وانا ۰۰ 
× من فوقيها ماثى ۰۰ ياعم یاماشی ۰ سايق 
عليك النبی تاخد القلم والدوا ۰۰ وتکتب 
على شاشى عيل صفير ۰۰ 
ياعم یا ماشی ۰۰ 
وخد عقل‌من داسی ۰۰ والسكةنعمت وانا.. 
* من فوقيها ماثی ۰۰ والسكة نعمت وانا 
- اوعی كده 
× امال انا جايبك یا حلوه لايه ۰. 
- يا حلاوة على البورية 


يتمير 

ف الى ادخال الرضا الى نفوس الافراد 

ادة لهم ۰ اذ يشعر الفرد بالحاجة الى مشا 
الاخرين له وجدانيا 


طبیعیه لا قد Soe‏ من مشعلا 


نهد 


« باعمتی یاعمتی قول لابويا کل 
- والله بالیل الله 

× داحنا بنات gash,‏ 
- والله بالیل الله 
goth, goth ×‏ . قول لابويا كلام ٠‏ بالیل.. 
= والله بالیل الله 


es 


3 داحنا بنات ياعمق مش قمج فى الاجران‎ x 
۰۰ الیل‎ 


- والله ايا ليل الله 


يتقبلونها أحيانا . فان 
اد أن يستمر فى ممارسة سلطته 


عليه أيضا اذا 
عليهم ان بھییء لهم فى تقافته الاسلوب الملا 


كالموالد الدينية مشلا , 
الاسرة اد العائلة كالعرس ٠‏ والختان 
و * اذ تعد هذه النامسبات اطرا ملائمة 
نستطيع الفرد أن يجد فیها متفسا لا بعتمل فى 
صدره » فالذى بحدث أن الفرد 
فى أى من هذه المناسبات « سواء بطريقة ايجابية 
کالاسهام فى الرقص والفتاء أو بطريقة مرش 
تجمله يأخذ موقف المتلقى أو المتفرج 7 
على مواجهة حياته البومية واستعادة نشاطه , 
والتغلب على السام الذى قد تخلقه فيه رتابة 
الحياة من GAN QU Se‏ ,یسک فی 
لمارسته لافس العمل والعلاقات ٠‏ فلا شك اله 
بن الستحیل قل لمعتسم آن یل مكار 
بسطوته کل CMI‏ ما لم پوفق بين وجدانه 
العام ' ووجداناتهم الخاصة ولعل ذلك هو 
أن نلاحظ فى المجتمعات 


الشعبية خردجا على تقاليد المجتمع او ٠‏ عاداته 
ع #الأفراد يلاثم كل منهما نفسه 
لتوا مع الآخر ۰ فهو عندما يعجز - مثلا عن 
کیت الشعور فى نفس الفرد ۰ كما لا پستتطیم 
فى الوقت نفسه أن 
لمقبر بصورة قد لا بقرها فانه than‏ 


اشترالا 


Ab) 
71 


الححمد Pal‏ مد 


كان الذهب » ولا بزال » العدن الشمین الذی 
gigi‏ النفوس ألى الحصول عليه ۰ وعندما یفکر 
الانسنان ااماصر فى علاقة معدن الذهب بالعاملات 
AYU‏ » واعتباره فلركيزة أو الغطاء لقدرة دولة 
او مجتمع على التعامل فى المجال الدول ٠‏ وعندما 
تنفئن اأرأة المعاصرة فى صياغة الحلى من الذهب 
على صورة أقراط أو عقود أو اساور > فاندارس 
الفواكلور الى الوضوع هن زاوية أخرى 
أعرق واعمق من غير شك » ذلك لان الذهب 
كان » ولا بزال » فى مجنومات كثيرة » حزءا من 
الادوات الصاحبة لشعائر وطقوس وعقائد » 
ولان هذا المعدن الثمين قد اسهم فى 'لكثير عن 
أحداث التاريخ ومظاهر الحضس‌سارة » وارتبط 
بالکائن الانسانى فى مراحل حياته جميما ۰۰ 
ارتبط بالطفولة والشباب والزواج ۰۰ ارتبلط 


صما 


ينة فى نفوس الجتمعاته 


احتفظت الحلى » حتى فى عصرنا الحسدیث » 
بصور كانت فيما مضی رموز! لها دلالاتها التى 
تتجاوز الزخرف والحلية ٠‏ وهذا هو الذى 
جفل عدن الذهب مكانه الخساص من التراث 
الشعبى ۰۰ مكانه من الائورات الشسفاهية 
مكانه من فنون الحركةا والايقاع ۰۰ مكاله من 
الفنون التشكيلية ٠‏ 


ن في عمل (LOW‏ وقدموه 
وتذهب بعض الروايات الى أن 
دعوو الا 


ه١‎ 


وکان الاقدمون بعتقدون أن الذهب يتولد 
من اشعة الشمس وأن حرارة باطن الارض‌تحرق 
کل ثیء ببطء وتحوله الى ذهب . وتعتقد بعض 
القبائل فى جزر الهند الغربية وق آمریکا الوسطى 
أن للذهب روحا وفرضوا على آنفسهم كثيرا من 
المحظورات حتىلا يغضبوا هذه الروح. ويحرص 
بعض العاملين فى مناجم الذهب فى بعض المناطق 
على تلاوة صلاة خاصة قبل استخراج الذهب. 
وفى سومطرة لا يجوز للعاملين فى منجم آن يحملوا 
اليه صفيحا او عاجا أو موادا أخرى معينة حتى 
لا تهرب منه روح الذهب » وكثيرا ما يتم العمل 
بالمنجم فى صمت تام . وا بعض القبائل فى 

1 تنتقم من أولئك الذين 
قتحمون النجم لاستخراج الذهب منه . وؤ 
اللايو تعتقد بعض BLA‏ أن روح الذهب تفارقة 
عندما یستخرج من الارض ۰ 


الذهب هو البذرة التی 
وانه هو والنار والضوء شىء واحد وقد وصف 
الکتاب القديم « ساناباتها براهم‌انا » الذهب 
بانه خالد لا 


ومن العتقدات السباادة عند الأقدمين أن 
الشمس هی التی وهبت الذهب اونه الجميل 
وبريقه الخلاب Auk ٠‏ 


وندل UT‏ على أن اقدم مبان‌حجرية توجد 
3 بعض جهات من حيدر آباد وميسور وغيرهما 


بالهند وهذه البانی الصلة بمناجم الذهب 
الواسعة الى نسیها الناس منذ مد بم 
والراجح أن الباحثين عن الذهب ترکوا بصماتهم 
على أقدم المدنيات فى الهند . 


وليس من غرضنا فى هذا البحث ان نتتبع 
تاريخ الذهب عبر إن وفى مختلف الاقطار 
وحسينا أن نسجل أن oy pall‏ القسدماء کاوا 
يعتقدون أن اله الشمس رع هو BLS‏ الملوك 
الأول وانه وهيهم الحياة والقوة والجلد ٠‏ ومن 
هنا ساد الاعتقاد بان ماء رع » وهو ذهب اللهة 
وسائل الشمس المضىء » يجرى فى عروقهم . 

وقد اقترنت كلمة « نوب » ومعناها الذهب 
فى اللغة المصرية القديمة بالربة هاتور « الام 
oy‏ 


وا كان الذهب قد اقترن بالام الکبری 


ة فقد عزا at‏ قدماء 


SAL‏ آن جورج 
عهد الاسرة الاولی 1 عشر 
خرزات تتکون کل منها من غلاف من الذهب 
الطروق بيضى الشکل ۰ وعثر بعض الأثربين على 
تموذج لغزال من الذهب وحول رقبته رسسم 
شرب عليه شارة الربة ؛ وعلی ثور من الذهب 
له رباط حول رقبته عليه رسم اراس الربة 
هاتور . 


ورای ملوك مصر الاقدمون أن Boge‏ الحياة 
اليهم بعد الوت وخلودهم وارتقاءهم الى مصاف 
الآلهة تقتفی اعداد الوسائل الادية التىتوصلهم 
الى هذا الهدف . ولقد بالفوا فى Gee ١‏ 
الذهب ؛ وحسبنا شاهدا على ذلك ما عثر عليه 
فى مقبرة توت عنخ آمون . 

ولم تستخدم الأوانى الذهبية للارتفاع بمکانة 
من يملكونها وانما اسستخدمت للمعنى الدینی 
الستخلص من الذهب . وليس من شك فى أن 
ما اضفی على الذهب من قوى سحرية واقترانه 
1 وآلغنی والجاه هو الذى 


حمس 
ومزج UL‏ وبعض العقاقير 
ی ی يحول المعادن الخسيسة 
الى معادن ثمينة وعلی راسها الذهب بطبيمة 
الحال ۰ وکم من أرواح اذعقت وکم من ثروات 
طائلة ضاعت فى سبیل البحث عن هذا الحجر 
العجيب ! ومن الطریف أن نذکر آن 1< 

يميائيين الالمان فى القرن الشامن عشر صرح بان 
نجح فى تحویل معدن خسیس الى ذهب ثم تبين 


أن مساعدا طیب القلب اشفق عليه فدس فى 
البوتقة احدی الر قاثق الذهبية اعتقادا منه بآن 
هذا سوف بدخسل السرور على قلب ذلك 

فى إن آی‌طالب یدرس 
ألكيمياء اليوم باحدی الجامعات سوف بضحك 
ساخرا من النظرية التی تزعم ان الذهب یتکون 
من انحا والکبریت الأحمر او من الزئبق 
والكبريت * 


+++ 
والذهب محور رئيسى فالأساطير والحکایات 
الشعبية ومن هذه الأساطير قصة ميداس ملك 
فریجیا بآ سيا المغرى وابن جورديوس 
وسيبيلى . وهو بعد صنوا لیتراس اله الضو- 
عند الفرس . وتذهب الاسطورة الى ان الملك 


ميداس كان يعشق الذهب اکثر من أى شىء 
آخر فى هذا آلعالم وكان يفكر في الحصول عليه 
آناء الليل واطراف النهار . وكان يكتنز ذهيه 
فى غر فة محكمة بالطابق الاسفل من قصره واعتاد 


الى ذهبه ويتغزل فيه كما بت 
محبوبته! وتستطرد الاسطورة فتقولان ميداس 
پاسر اله الغاباتواليتابيع 
بعد ان فقد وعیه من الشراب ۰ واستضافة فى 
قصره عشرة أيام ثم حمله بعد ذلك الی‌دیونیز 
وعرض الاله ديوئيزوس على ميد'س N‏ 
ای امنية تهفو اليها نفسه فما كان من 
میداس الا أن طلب أن بمنحه القدرة على تحویل 
کل شىء بلمسه الى ذهب . وتهلل میداس طربا 
وهو بری أن کل شىء فى قصره يتحول الى ذهب 
بمجرد أن بلمسه وهكذا تحولت قطع الأثاث فى 
قصره والجدران والسلم والازهار فى الحديقة 
الى ذهب خالص ٠‏ ولكنه سرعان ما اكتشف 
وهو بتناول طعامه أن الخبز واللحم والبيض 
واللبن والاء تحولت كلها الى ذهب عندما مسها 
بشفتیه وادرك انه اذا ظل على ذلك فسوف 
بموت جوعا لا محالة وتذهب الحکایات الشعبية 
آلمتمدة على هذه الاسطورة الى أن الملك میداس 
كانت له ابنة وحيدة يحبها كل الحب . واقبلت 
الفتاة باكية ولا استفسر منها آبوها 
يكائها روت له آنها ذهبت الى الحديقة لتقطف 
بعض الأزهار فوجدت انها قد تحولت الی‌ذهب. 
وعبثا حاول اللك ميداس أن سری عنها وی 
غمرة لهفته انحنى عليها وقبلها وما أن مسها 
بشفتيه حتى تحولت الى تمثال بارد من الذهب! 
وام بصدق اللك عينيه وفاضت نفسه آسی‌ولوعة 
على آبنته الغالية . وتقول الاسطورة ان الملك 
استطاع أن بتخلص من هذه اللعنة باستحمامه فى 


ov 


میاه يتبوع بقع عند منبع نهر باکتولوس وحمل 
بعض الاء من هذا الينيوع وصبه قوق اینتسه 
التى تحولت انى تمشال من الذهب قعادت اليها 
الحياة ٠‏ وآدرك الملك ميداس أن هناك اشسیاء 
gall‏ من الذهب وانه او خر بینها وبين ذهب 
العائم لآثرها yl,‏ 3 


Fe 

ومن الأساطير اليونانية ایضا تلك الاسطورة 
التی تحکی حصول البطلهر قل علی‌ثلاث تفاحات 
ذهبية من حديقة هسبيريديس .. انطلق هرقل 
يضرب فى ب اع الأرض لا يستر جسده الا جلد 
أسد كان قد صرعه مسلحا بهراوة ضخمة فى يده 
وقوس وضعه فوق كتفيه .. 


منه حتى لو كانت له مائة روح وناشسدته از 
یمود حفاظا على She‏ ولکن هرقسل اصر ملق 
بتمتع بقوة خارقة 
كفيلة بالقضاء على هذا التنين وقص عليهن تاريخ 
حيانه وعدد لهن ما قام به من اعمال مجيدة © 


۳ 
عن الطریق الذی بوصله 
الى حديقة هسبير يديس ۰ 


Bs‏ مشددا قبضتیه 


ر ٠‏ ثم اختفى الكلب وظهر 
مکانه ريون وهو رجل له ست اقدام قل 


برکل هرقل بخمس منها ولکن هرقل! حزص 
على أن يتبث بساقه السادسة ثم اخيفى 
جريون وحل محله ثعبان هائل ااتف حول وقبة 
os‏ 


E 
فخرج منه فحیح يدل على الالم.‎ 2 a 

وأدرك عجوز الیحر أن هرقل 
مهما غير من هياته واضطر أن 


العملاق سوف یدله علىموضع الحديقة المنشودة 
ذا كان معتدل المزاج ( واستانف هرقل رحلته 
والتقى بعملاق آخر يدعى « انتايوس 4 وصرعة 
واخ يخترق الفابات ويجتاز الصحارى ووصل 
آخرا ای شاطیء المحيط ووجد كاسا ذهبية 
ضخمة طافية على مياه الحیط على بعد خطرات 
قليلة منه فلم يتردد وقفز الى داخاها واغعض 
عینیه لينام واستيقظ بعد فترة ليجد أن الاموا 


فد دقعت بالكاس الىعرض المحيط ونظر E>‏ أ 


نوجد أن الكاس الذهبية تقترب من احدى 
الجزر وشاهد فيها عملاقا هائلا بقف بقدمي 
الضخمتين. على ارض الجزيرة ويتطاول براسه 
الى عنان السماء ۰۰ كان هذا العملاق, هو أطلس 
آلذی بحمل السماء على قمة راسه ! 
هر قل العملاق 
ou‏ 
ففال له العملاق ol‏ فى وسمه احضارها له لو 


عرض هرقل عليه أن يحملها عنه وصعد Gp‏ 
قمة جبل عال وحمل عنه السماه فسار العملاق 


وق السمير والحکایات الشع.ية ۱ 
يلعب الذهب دورا با زا ولکنه لا py‏ 
الاسطورية Al‏ له فى اسناطیر العالم یم ۰ 
ان السحرة كثيرا ما يحيلون بعض الاشسخاص 
والكائنات الى. ذهب ثم تستعيد 
بعد أن يزول عنها السحر > ويثير الذهب ز 
الحلقات الشعبية الحافز النفمى الذى يمت 
على ١‏ وسرعان ما بودی با 
ip‏ فى أحضان الهالك . وثمة صور رائمة 
فى الابداع الشعبی العربى تدل على مكانة 
المعدن النفيس من الحياة والناس ومن هده 
الصور تلك البانی العجيبة التى يكتنفها الفموض 
من کل جانب والتى تتجاوز المکن والعقسرل 


eee) 


ولا یستطیع تشبیدها الا من آوتی قوة خ‌ارفة 
من الابطال ونحن نکتفی بمثل واحد من سيرة 


: پیپرس‎ yall 


ple‏ القدم جمال الدين شیحه بان السلطان 
سس et‏ فاد کته و رز 
مکان ۰۰ واذا بسحاب الختطف الأبيض بحتمله 
ويضعه امام الملكة تاج ناس وما أن رآها حتی 
حكى لها على غياب السلطان فقالت له : « أنا 
اعمل طريقة ولكن بعد ما تقيم هنا عندى ثلاث 
JU!‏ وأنا آتيك بقبة الست بلقيس زوجة سيدنا 
سليمان بن داود علية السلام والبستك بدله 
وآمر خدام القبة بمشون بين بديك وکذلك 
خدامی انا آمرهم سآعدونك . 


١‏ قال الراوی ) ان سیدنا سلیمان من حبه 
فى الست بلقیس صنم لها قبة من صنف البللور 
داثرها أربعون عاموداً من الذهب GAN‏ على 
راس کل عامود نص جوهر قدر بيضة الاجاجة 
هذا فى الداثر التحتانی و فوقهم آریمون عامودا 


مقوسة الطرف من هدا واصل الى هذا عفد 
جملون وفوقهم جوهرة قدر بيضة النمامة وبين 
العمدان وبعضهم نسيج المخيش من الفضة 
والذهب فى Se fan‏ وآما العقود ممدود شبك 
لؤلؤ منظوم فى سلوك الذهب ودائرها بين العمدان 
شبابيك من الفضة والذهب وبها نقش وکتابة 
لتمل وشراریف حولها من "ذهب مطعم 
بحجارة الالاس ولها باب بضر فتین عوارضه من 
الفضة والواحه من الذهب واقفاله ذهب مرسوم 
inte‏ تصاویر وطلاسم تذهل Sie‏ کل فاهم واي 
خدامین اربعمائة رهط من ارهاط الجان وعلیهم 
أربعة ملوك يحكمونهم من عهد ذبىالله سليمانواذ' 
سارت الست بلقيس فى تلك انقبة Gar‏ لها 
طبول وزمور بحركات ونغم يطرب السامع وان 
pi Soe‏ من مكان الى مکان ذكرت أرباب 
وادیخ ان خدامیل تلك ١‏ 
عم کلف اقل من ساعة ولا توق 
وتوفيت زوجته بقیت هذه القبة فى الکئوز 
وخدمتها مقیمون الى OW‏ كما آمرهسم نبی الله 


وه 


1 


( قال الراوی ) وان لکد تاج a‏ 
شيحة أن يقعد على 


al‏ بوا شقلا spat‏ الاسلام وتردها بعد ذلك 
ہی مکالها .. 


وتمضى السيرة فتروی لنا كيف انقذ جمال 
الدين شیحه السلطان ۰ وقد ردد الفنی الشعبی 
» هب » في أغانيه وما اکثر التصوص التی 
تتحدث عن مكانة الذهب وعن تاثیره » وهی تدل 
عان ol!‏ الابداع: آلشعیی نفید امن ان لور 
السحرية التی ارتبطت بالذهب ۰ 


وتقول الاغنية على اسان الحبوبة مثلا وه 
تستمطف الشمس أن تعینها على استمالة قلب 


یا شمس اول النهار 

سوقت علیکی النبى الختار 

آنا بعت لك أربعين متقال من دهب 

تبعتی لفلان بن فلانة آربعین متتقال من تار 
تولعیهم فى قلبه من #حية فلانة بنت فلانة 


بااحبة والوفا والافتکار 
ان بحر مافیش غړها 
وان قبل مافيش غړها 
عنی عليه با رب یا ستار 


ویقول الشاعر الشعبی علی لسان عریس 


بخاطب عروسه : 

يا بت جبت لك الصایغ ع الباب 

با عروسة وايش تطلبی نقی 

أطلب حلق دهب يلعب على خدی 

يا بت جبت لك الصايغ ع الباب 

يا عروسة قومى نقى 

أطلب كردان دهب يلعب على صدرى 
لو شفت اديه فيها سواير دهب ليه 
كنت تموت على ۰۰ قاتلك الغرام 

او CAS‏ رجلی فيها الخلخال دهب یضوی 
كنت تموت على رجلی ۰۰ قاتلك الفرام 
پا بت يا لابسه الحلق والبرق بیلالی 
ان كان أبوكى pall‏ وعمك الوالی 


لاخدك واروح القصود يا شاغله بالى 

ومن التقاليد السائدة فى مصر أن 0 واسرة 
الواود تحتفل بيوم السبوع احتفالا كبيرا وق هذ! 
اليوم بحضرون ابريقا اذا كان الولود ذكرا وقلة 
اذا كان الولود أنثى ويزين هذا الابريق وهذه 
القلة باازهور والورود وتوضع عليه بعض الحلى 
الذهبية من اساور أو عقود آو غيرها وتضساء 
الشموع كما أن بعض الاسر اعتسادت ان تلقى 
ببعضى القطع انذهبية فى الاناء الى يستحم ف 
Saal‏ دمر الى آنه سيكون سعيدا موفقا فى 
eee‏ 


اته 

وتحرص الوالدة التى وضعت حدیشا على 
الا تدخل عليها سيدة تتزين بحلى مصنوعة من 
الذهب ااخالص اذ تعتقد أن هذا لو حدث فان 
5 « تشاهرها » ای تمنع اللبنعن المولود 
وتزعم بعض‌السیدات ان من‌تتعر ض«لامشاهرة» 
لا تتخلص منها الا اذا خطت سبع مرات على 
حلى مصنوعة من الذهب الخالص . 


( آحمد آدم محمد 4 


ov 


اس راد ال ماه ا و ون 


alae عد‎ 


مع نقدم الاعتمامات بالفلکلور فى بلادنا تبدو 
حاجتنا الاسة الى جهود الجامعين والباحثين فى 
Jatt‏ الیدانی ۰۰ ولا زالت المكتبة العربية تعانى 
من فقر شدید فى تجمیعات التصوص الشفاهیه 
التی يقوم الباحث بجمعها من الیدان وغنی عن 
البیان ان هذه النصوص هى التى يطلق 
بحق مصطلح « فولکلور » والقصص الشعبی على 
وجه الخصوص يحتاج الى تجميع یی تج 
الشفاهية لتکون اساس ای دراسة لقصصتا 
الشعبی ۰۰ 

ومع حاجتنا الاسة للنصوص الشفاهية نود 
أن نشير الى أنه يجب أن نتاح الفرص العلمية 


لجامع القصص الشمیی ۰۰ وعدم تقييده بمنهج 
محدد للبحث ۰۰ وذلك حتى يسستطيع أن يستغل 


كل أمكانياته العلميه وخبرنه فى ادة العلمية 
یم ودراسة مايراه مناسبا فى مجالات الفولكلور 

سواء ما كان منه محلیا أو عالیا ٠‏ 
وساعرض خلال ؛لسطور التالية تجربتی فى 
جمع ودراسة نص شفامی ۰۰ والنص الشفاهی 
لذی ساتعرض له حظی بمكانة طيبة فى أهم 
مجموعات القصص الشعبى الدون فى وطتصا 
العربی ۰۰ وهی مجموعة ألف ليلة وليلة التی 
الت شهرة كبيرة بين مجموعات القصص الشعبی 
العالمية ls‏ تخصص فيها باحثون عدیدون 
لدراستها وقهرستها -+ والاص هو ه سن 
البصرى » ورغم وجود النص فى «آلف ليلة وليلة» 
فقد أعدت تسجيلها ة القاعرة 
الم خطاع 


تطبیق المناهج العلمية فى دراسة هذا النص 
بذلك قمت ! - 

١‏ - اولا : پدراسة الحكاية باعتبارما طرازا 
Type‏ » وفقا لا سارت عليه المصنفات 
«لعالية من تقسیم تراث الحكايات الشعبية الى 
مجموعة طرز تضمنها بشکل واسع مصنف 
ستیث تومبسون العالی ٠‏ 

۲ - دراسة علاقة هذا النص الشفاهى ۰ 
بالتص الدون فى مجموعة « ألف ليلة وليلة » ۰ 

۳ - دراسة الوتیفات  Motifs‏ المكونة 
لهذا النص ۰ وحصرها ٠‏ 

م عمل دراه aS‏ انعد نامیاه ری 

مع التصوص الشابهة فى بعض خلبلدان الأ 

وکان أساس اليدء فى هذه الدراسة مو دراسة 


ظروف رواية النص الشفاهی ۰۰ مع الترکیز على 


معرفة الراوية ۰۰ وهی سيدة عجوز تبلغ من 
العمر حوالى 1۵ سنة ۰۰ تعيش فى أحد أحياء 
القاهرة الشعبية ٠‏ 

وهی تعد من إلرواة الممقازين للحكايات 
الشعبية وفقا للمعابير العلمية الخاصة بالرواية 


وتحظى بشهرة واسعة فى هذا الجا 


الراوية تکاد تكون. 


فهی زوجة لشر 


وحيدة مع زوجها + 


نمطا عاديا للام المصرية 
لدیها ثلاث au‏ 
* والدیر 
والكتابة 


يستبعد 'حتمال اطلاعها على الع الدع ۰ وقد 
لات شنک جيل جزه من حياتها ۰۰ 
پتلخص فى انها ولدت باحد: 


egy 
وماجرت للاسكندرية بعد زواجها واستقرت قیها‎ 
سسية ۰۰ ثم آقامت بقية‎ QWs حوالى خمسة‎ 
عمرما فى القاهرة ۰۰ وقبل أن تستطرد قى‎ 
دراسة النص نعرض أولا ۰۰ النص الشفاهی كما‎ 
: سجل من الراوية‎ 

نص شفاهی 

« قصلة سین الیصری » 
مرة كان فيه ايه ؟! ۰" واحد مغربی ۰" مغربی 
سحاز ۰۰ مماه حمار واريم: ژکایپ ۰۰ ودایر 
فى البلاد ینادی ۰۰ « يا مین بيجى معایا وهو 
ليه النص ۰۰ وانا ى النص » وهن بلد لبلد غدش 
راضى con‏ معاه عشان يفتح الکنز خد ما داح 
بلد وسمع عليه حسن البصرى ۰۰ وكان اسه 
الشاطر حسن ۰ قال « الشساطر حسن » 


« انت ناخد البخرة دی والزكايب الاربعة ۰۰ 
وله البخرة ولا يتفتح الکنز تملا الزكايب منه 

ميهم على تحت » ۰* بص حسسن لفوق لقی 
بل بای خالص وقال له : « آنا مقدرش اطلع » 
راح السحار قال ته : « غمض عينيك » فغمض 
عنيه لقى نفسه قوق سن الجبل ۰۰ وولع البخور 


۰ وانقصح لک 


۰ بتاعه ومشی‎ Jian فخدهم وحملهم عل‎ ٠ 


۰ باين فيه قصر بعيد هناك ۰۰ احسن ماالوحوش 


كنك فى الجبل » وتنوا عايم لحد ما وصل ايه ؟؟ 
۰ وصل القصر ده اللى هوه وسط البحز ٠‏ 

وكان يسكن 
لا معاهم راجل ولا حد أبدا * 
القصر قعد على بوابته 
ولا شافوه سألته البنت الصغيرة ٠‏ 
.٠‏ وحكى حسکایته ليهم ۰۰ وقالو 
۰ وأقعد هنا sels‏ 


قيه سبع oly‏ جنیات 'خوات * 
ولا صاحبنا وصل 
۰ ونشف مدومه ٠‏ 


« انت اس 


٠‏ والقصر 


كان كبير ۰۰ وراحوا مدیینه أربعين مفتاح ٠‏ 
قالوا له « فى غيابنا تفتح كل الاوض ٠‏ الا 
ت الايام 2 


E U E من الف‎ oly 


4۶ ۰۰ در اياك انت 


طراز  Type‏ 
القصصی الشعبی الذى وضعه تومسون الفولکلور 
"لامر یکی ع الطراز رقم ۰۰؟ هو 
٠‏ الرجل الذى يبحت من زوححه النتودة و وقیل 
Motifs‏ 
للتعرف 
على علاقة هذ' النص الشسناهي بالخص الدون 
الوارد فى مجم وعة « آلف ليلة وليلة » والذى 


۰ وموضوع 


الدخول فى تحديد آرقام الوتیغات 


ومن 7 ان هذا القول 
ى ذلك باستخدام met‏ 
التار یخی الجغر'فى الخاص بالدرسة الفتلئدية 


(۱) آنظر دراسة د . حسن الشامی عن فورسة 
القصعی الشعبی مجنة القنون الشعبية مارس, 1934 


Stith Thompson, The s of the Folktale FFL, 
1963, No. 184, pp. 128-131 


ليلة وليلة » كاملة فى مصر سنة ۱۸۳۵ تنجد أن 
من قصصها قد طبع ف 
انتشرت فى معظم انحاء الجمهورية ۰۰ وكل هذ 
بحدد بسکل ما نظرتنا ال التص 

call فتحن نميل الى اعتبار التص‎ ٠ 
فى ال نید وليل مر الرواية رغم أن الرادية‎ 
والكتابة الا أنها قالت انها سمعت‎ 


ry eas‏ افية دا 
قو قربا 
Marchen‏ منه الى 


O 
اه الخرافية‎ at vs 
نوع آخر من القصضصی‎ 


النص الدون + الف ليلة وليلة مت 
ادق لحياة بطل القصة بینما سقط 
النص الشفاهى ذلك ونلاحظ اختسلاف مقدمة 
الرواية فى كل من النصين ؛لشفاهى والمدون 
وهناك اختلافات أخرى من حيث الشسخصیات التى 
تساعد البطل فى العثور على زوجته الفقودة ۰۰ 
ففى النص المدون ۰ الف ليلة وليلة » يتعدد 
المساعدون الخوارق هن سحرة ومرده وجان بيئما 
تجد المساعد فى النص الشفاهى ٠‏ عون » يسكن 
بثرا ۰۰ ونجد النص الشفاهى يعكس معتقد! 
ن» قد ساعد حسمن البصرى لانه‌اکل 


PETAR TS 
ج » ویرفض فكرة الخيانة‎ 


لاحظ أيضنا أن الملكة التى تصاب بالغيرة 
زوجة حسن البصرى هى فى ألف 
» زوجة عارون الرشيد ۰ 
Ciena‏ الشفاعى مجرد ملكة دون 
انى ؛شارة الى شخصیتها القیقیه وال رحلة 
التي یقطمها البطل الى بلاد زوجته ممتطیا. Fear‏ 


MY 


ZY 
DA 


العون » نجد فيها البطل يطعم « العون » خروفا 
بقسم الى أربعة أجزاء ويحمل « قربة ماء » 
اليسقيه ۰۰ ومذه ظاهرة غير موجودة فى النص 
المدون « الف ليلة وليله » بينيا بلاحظ وجودها 
فى نصوص عالية أخرى ٠‏ 


ونورد فيما یل أرقام بعض الموتيفات المتضسة 
فى النص الشفاهی والتى GLE‏ ال حد تعببر 


مع الموتيفات الواردة فى التص المدون فى 

EE Lea‏ ل 

۴2 «حیل الکنز » 

FL 4‏ « قلعة هبنية وسط البحر » 

C. 1‏ « الحجرة الحظور فتحها - سمح 
لشخص بفتح كل الحجرات ماعدا 
واحدة » 

5 .1 0 , الجنيات يآخذن حماما » 

T.16‏ م قع فى حب dial‏ براها تستحم» 

: نا‎ F. 2 

652.1 .8 « الزواج من الفتاة البجعة » 


1 ۴۰ دجل يذهب الى بلاد اجان ویتزوج جنية 
ویعود بها ال بلده w‏ 

2 ۲۰ « الجنيات الطاثرات فى الهواء» 

N. 2‏ البطل يعثر على فتاة فى قصر سحری , 


5 .كل« المغازلة أو الغسواية عن طريق سرقة 
eke‏ 


عيئة بجعه « 


w 


D. 361.1.1‏ الفتاةالبجعة تعشرع ی أجنحتها المخباة 
وتتحول ال شكلها الأصلى » 

CoS, 1 3‏ عن الزوجة الفقودة 

3 .× « الجنى الذى يؤدى مساعدة للبطل » 


ويعتبر النص الشفامی الذى أوردناه ۰۰ والذى 
يقع نحت رقم 4٠٠‏ فى فهرس الحكايات الشعبية 
الذى وضعه تومیسون من أكثر القصص الشعبية 
شيوعا فى مختلف انحاء العالم ٠٠‏ فقد جمعت 
نصوص له من آوربا وآسيا وافريقيا وبلاد لعالم 
الجديد ۰۰ ولعسدم وجود نجمیمسات للتراث 
الشفاعى العربى فلم يشر الفهرس الى اية نصوص 
من هذا النوع جمعت من العالم العربى ! ۰۰ 
النص الشفاهی فى التراث AWS‏ 

يورد كلبل Klipple‏ فى دراسته « القصص 
العميى الافریقی وشمیهه الأجنبى » ص ۲۷۵ 
حكاية تشبه الى حد كبير النص الذى جمعته من 
القاهرة ۰۰ والاختلاف قائم فقط فى المقدمة + 
canis‏ تلبل النص إلى الساحل الشرقي للقارة 
٠٠ Sa‏ ويزخر النص بذكر الجان ۰۰ 


بالدور الكبير الذی یقوم به فى مساعدة البطر 


أصوله من تراث الف ليلة وليلة الذى نقله 


العرپ السلمون الى شرق افریقیا التى اعتنقت 
شعوبها الاسلام وعرفو! اللغة العربية ٠‏ 
اما النص الالمانى الذی جیعه جريم Grimm‏ 
رنشره عام ۱۸۱۲ تحت رقم ٩۲‏ دعنوانه ٠‏ ملك 
الل ا fee (le dart‏ 
وهو الفتاة البجعة » يختفى منه ۰ وبدلا من ذلك 
نجد أن الزوجة التى یحصل علیها البطل تبدو 
فى هيئة ثعبان ومی أميرة الجبل الذعبی ۰۰ ولکی 
يستعيد البطل زوجته مرة اخری نجده یحصل 
على ثلالة اشیاء يقدمها له مارد Giant‏ ۰۰ هذه 
الاشياء هى « سیف - عباءة - زوج من لاحذية 
۰ ويتمكن البطل فى المسكاية 
باستخدامه هذه الأدوات من الحصول على زوجته 
التى فقدها + 


ذات الرقية » 


فى التفاصيل 
س الالمانى أيضا نجد المقدمة 
تحوی موتیفا متميزا ۰۰ وعو أن الاب او غيره 
يعد بتقديم الطفل - البطل - فیما بعد للشسيطان 
ار لکائن AT‏ خرافی ۰۰ as‏ "لوتیف بذاته 
قد ورد فى النص الایرلندی النشور فى مجلة 
Beal‏ العدد السابع ص ٠١ OA - OF‏ 
تحت عنوان « البطل والاسد والصقر والعنکبوت» 
وماك اختلافات واضحه Gy‏ النص الابرلندی 
والنص الشفامی الصری ۰۰ 
وبورد Parsorg pe‏ .8.0 فى دراسته عن 

pall‏ الشسعبی غند سكان جزر الکاب فى 

الب الكاديين eal‏ کت موی :و لد نی 
۷ بکنه البقاء اه مستیقظا » وفی هذه UGS‏ نجد 
أن البطل یخوض سلسلة من المغامرات ااسحرية 
لکی بحصل على زوجة ۰۰ ولكن الحكاية تفتقر 


اساسیا للطراز رقم 4۰۰ موضع‌الدراسة وتتشابه 
القصة الشعبية اليونانية « جيال الجوعرات 
والغتاة المامة » كما جاءت فى مجموعة الکایات 
اليونانية ونشرما Dawkins‏ ری 
والتشابه واضح فى القدمة حيث 
دی ساحر على آخذ البطل ! 
بحصل على الکنز 
لیطل وحید! تالها مق قبة بل ونجد ایض 


من هذا كله نرى أن النص الصری موضمون 
الدراسة Key‏ أن يكون مصدره مدونا ۰۰ ولكن 
أصالته كنص فولكلورى تنيع اساسا من درج 
شيوعه وشفهیته ۰۰ دون الارتباط بالنص الد 
٠٠‏ كما نجد أن الطراز Type‏ رقم ٠‏ 
موضوع هذه الدراسة القصيرة موجود بأشكال 
متعدده فى بلاد أخرى وبالرغم من التشابه فى 
المضمون العام العثور على ۲ 


التاثيرات المصرية فى تراث العالم 
جانب الامداف العلمية الأخرى ۰ 


« عدل محمد ابراهيم » 


M. Dawkins, Modern Greek Folktales, Lon- 
don, 1953, pp. 104-107. 
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Ca eee 


تشکل الأزياء مبحثا من Gael‏ میاحث 
الفنون الشمبية واکثرها تعقدا لتضايكها 
وتاثرها بنماذج من البيئات الجاورة فيالمادة التی 
تصنع منها وق ألوانها » وبعض JLT‏ 
والسمیات + 


ولقسد حمات الازیاء الشعبية فى ااکوبت 
ملامح الزى الشعبى السائد فى منطقة الخلیج + 
وبعض الأقاليم العربية ۰ يضاف الى ذلك 
اقتبست من البيئات الشرقيةكالهند وبلاد فارس٠‏ 


ولايد للدارسة قبل أن تطرق موضوع الازیاء 
الشعبية من عرض سریع لاظروف التاريخية 
والبيثية التی أثرت فیها, وطبعتها بمیزاتها 


الخاصة . 
ولا ينس التذوق دور التقالید والعادات 
ااسائدة فى صياغة اشکال الزی الشعبى . 
كانت منطقة ٤ ١‏ ولا تزال : ممرا دولیا 


للتجار: بين الشرق والفرب ee‏ خرجت سفن 
النقل الیحری متجهة الى أقاصى القارة الآسيوية 
شرقا والی سواحل أفريقيا والقارة الأوروبية 
غرباء حاملة البضائع للمتاجرة فى الوانیالختلفة- 


شهدت النطقة قيام حضارات موغلة 
القدم دللت على وجودها بحوث علماء الآثار 
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: كان الخليج فى المصسور 
الغابرة مهد الفيئيقيين والسومریین والبا 
والفرس وغيرهم ٠‏ 

وشهدت شواطته ظهور كثير من الحضارات 
والامبراطوریات والذاهب والادیان i‏ 


قد ساعد التکوین الطبیمی انطقة الخلیج 
أن بمارس سکانها اللاحة ؛ وصید الاسماك 


ومن ثم حملوه للاتجار فى الاسواق القريبة 
فى البحرین والعراق والبعيدة کالهند واوروبا . 


والکونت دولة صغيرة واقعة فى شمال شرق 
زيرة العربية ی 
ين من تجد وذاك فی ام 
عقر البلادی » E‏ مقرا لحكمه 

ولظروقها الطبيعية القاسية فقد لجا أبناؤها 
الى البحر متخذين منه وسيلة للارتزاق 
وا 


ولا يغفل اثر الناخ فى تشکیل طرز وانواع 
الزی الشعبى بالصمورة التى تنسلاءم وظروفهتا 
الجفرافية فالکوبت منطقة انتقال بين مناخ 
الاقليم الصحراوى ومناخ البحر التوس 
لاتصالها بالنطاق الصحراوى الكبير الممتاد من 
الحیط الأطلسى ال ىالخايج العربى ¢ من جهة : 
ووقوعها على ساحل البحر من جهة ثانية ٠‏ 

وقد كان لذلك أكبر الاثر فى تفضیل الازياء 
المتسعة الفضفاضة : البعيدة عن الالتصاق ٠‏ 
مستخدمين. لصناعتها أرق انواع النسيج . 

وکان الجتمع العربى فى الكويت ‏ قبل 
اكتشاف البترول مجتمعا بدويا تسوده عادات 
القبيلة العربية وتقاليدها . 

وقد تمسك ابناژها قبل النهضة الاقتصادية 
التقاليد وحرصوا على انتهاجها 
ات العربية المجاورة + 

ومن تلك العادات حرمان المراة من حقها فى 
التعليم والخروج الى میدان العلم والعمل ۰ 

فنشات فتاة الجيل الماضى جاعلة حبيسة 


+ جدران‎ dy 
والتی سمحت لها الظروف بالذهاب الى‎ 
ر المطوع )(۱) لتحفظ القرآن وتستطیع أداء‎ 
را) الكتاب : وسمى بالطوع لان الطالب أو‎ 
. الطالبة یتعلمان فيه قراءة القرآن وتعاليم الدين‎ 


ون Geach‏ م 
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فرالضها على الوجه الاكمل . كانت تحرم من 
التعليم حال وصولها سن البلوغ ٠‏ 


تلك الظروف القاسية حيث كا تقبع فى المنزل 
قانعة بممارسة الاعمال التى تهيؤها لدور الزوجة 
فى مستقبل أيامها ۰ 

ولم تكن الفتاة فى الماضى تفكر في شر يكالحياة 
وفارس الاحلام WY‏ لا تملك حق اختیساره 
ولا تستطيع ان تراه قبل أن تزف اليه + 

ولهدا فقد اتجهت LAGE‏ لتتخيل 
هی يوم فرحتها . صورة العروس 
Gel‏ الحلل والحلی . 

وانعکست اعتمامات الفتاة الصغيرة فى 
شکل آلعابها فکانت تصنع عروسا من القطن 
وتقیم ٠ (eae‏ وتلبسها الائواب اللونة 
الزاهية 

واسلوب الالعاب هو تعبير تلقالی عن حنین 
الراة للحياة الاسرية » ومظهر نطری لغريزة 
آلامومة لدیها . 

وتوجب الاشارة الى ظاهرة اجتماعية تمیز 
بها الجمیع الکویتی الصغير » ظاهرة التعساون 
والترابط فى السراء والضراء . 

وقد برزت ملامح تلك الظاهرة فى صورة 
التعاطف الأسرى , والمشاركة الوجدانية 
العائلات مهما اختلفت فى المكانة الاجتماعية . 

فعندما تخطب احدى فتيات الاسر الفقياة 
يهب الجيران والاصحاب إساعدتها ماديا ومعئونا 
وتقوم النساء بتزبينها باحلی الأثواب واجمل 
الحلى . 

ولا ضير فى آن تستعر الفقيرة من جارتها 
BARR Nes ieee‏ 
( فتاتها ) فى ليلة العمر . 

بعد هذه اللمحة السريعة للظروف البيئية 
التی اثرت فى اشکال الزى الشعبی الکوبتی 
وطبعتة بصورته الميزة . 

تود الدارسة آن تعرض لانماطه ااتشسعبة 
مقضلة تقسیمه الى نوعين : 


نوع خاص بالنساء وآخر خاص بالرجال . 
آزباء اللساء : 
حرصت الراة الكويتية على تصمیم آزیائها 


رتها 


بالشكل الذی بنسجم وظروف ٠ a‏ 
واخضعتها بمهارتها الخاصة لطبيعة الحياة فى 
الکویت + 

وکانت الراة فیما مضی تحيك اثوابها بتفسها 
وتقوم بتلوین آنواع من الا قمشة الستوردة من 
الهند وا باسالیب پدالی- دلت علن 
CLUS‏ وذوق فطری دفیع . 

ويمكن تقسیم آزیاء اكراة الى اشکال عديدة 
أهمها : 

١‏ - ( الثوب ) : هو عبارة عن رداء فضغاض 
كبير ploy‏ ذى فتحة مستديرة عند العضسق 
تسمى ( جيب ) » وله أكمام واسعة تمتد من أعلى 
الكتف حتى أسفل الركبة » تثبت فى طرقهاً 
رقعة من نفس القماش تسمى ( الآباط ) * 

ويطرز الثوب بخيوط ذهبية مستوردة من 
الهند پسمونها ( زرى ) ويجلب الزرى على 
أطوال ( طوايق ) ٠‏ التستغله النساء قى 'نواع 
التطريز . وتحلى فتحة ( الجيب ) والأباط با 
من الزرى » كذلك يشغل الصدر بخطين : 
من اعلی الكتف الى اسفل الثوب بیان 
( خوصة ) + 


وتصنع ( الثياب ) من القماش ااستورد من 
الیند وهو انواع . 

(۱) الجز : صنف من النسيج الخشن اونه 
ابيض تنقعه النساء فى مزيج من الماء وانشب دة 
UY‏ ایام ثم يستخرج ليوضع فى صيفة من 
( الغوا )(۱) و (الكركم) ۰ عندءا ترغب المرأة نى 
اللون البرتقالی ؛ وان ارادت تلوينه باللون الأحمر 
هی تقوم بمزج ( القرمز ) (۲) مع (الديرم) (5)* 

وحين يجف القماش يغسل بماء البحر لیثبت 
الاون فیندو صالحا لاخياطة . 

(ب) الجيسن )٤(‏ : وهو نوع من القماش 
السميك اللون بستعمل فىحياكة ثیاب(الجیتاری) 

(ج) اللاسى : نسيج ناعم اللمس پشسبه 
( الترجال ) وهو يستخدم لصتم ملابس النساء 
والرجال + 

(د) الشخل : نوع من القم‌اش الخفیف 
الخلخل ذو الوان متعددة . 

وتستخدم الانواع السابقة لحياكة ( ثياب ا 


(ا» نوع من النباتات ذد لون Asi‏ + 
(ا) القرمز : صبنة حمراء تستخدم كعلاج لالتواب 
العين + 
ر الديرم : لحاء الاتسسجار تساتخديه 


النساء فى الكويت التار 
(4» بالجيم الق سية 


الشتاء اما فى قصل Goll‏ فتصنم من قماس 
رقیق يشبه ( اللينو ) بسمونه ( شاش ) * 

ونتفتن النساء فى تطريز ( الثياب ) 
والتلى والترتر ؛ وتتنوع أشكالها بتنوع ١‏ 
متها : 


)1( التسرح : ويسمى آیضا ( طير الز 
وهو لوب موثى برخارف فنية جميلة من خيوط 
الزرى والترتر الملون . وتابسه آلعروس فى حفل 
زفافها . كما يرتدى فى المناسبات والاعیاد . 

(ب) بلامة : ثوب مبطن بقماش سميك 
منقوش بدواثر ذهبية جميلة وشبه البلامة نوع 
غير مبطن یسمی ( بودمه ) * 

(oY‏ عاکورة ؛ توب تحلیه خطوط متعرجة 
ویوجد نوع آخر اقل تعرجا يسمى ( عويكيرة )۰ 

( د) بخية : طريقة لتطريز الثوب كيفها 
٠ gpl‏ 

وفى السابق تعددت الوان الثياب » اما فى 
بداية القرن الحالى فقد غلب اللون الاس ود 
المنسوج بالزرى ٠‏ 

ولا تزال الراة الكوبتية ترتدى ( الف.-وب 
الطرز ) في المناسبات الوطنية » والاحتف_الات 
الخاصة تعبيرا عن اعتزازها بالتراث الشعبی + 
الدراعة : رداء طويل واسع ts‏ 
( الجلباب ) البلدى له ام طويلة أيضا تس 
فتحتها عند الرسغ . 


وکانت الراة ١ Ser‏ الدراريع ) من انواع 
خاصة من الاقمشة اهمها : 


() النيسو : قماش خقنف بشبه ( اللينو ) 
مطبوع برسومات فدية جميلة . 


(ب) الدورية : نسيج ناعم بشبه الابرسم 
يستعمل لعمل ( الدراریم والثیاب ) . 
واقد عنيت المرأة الك بتية بحياكة ادرارسها 
ولا سيما الاثواع الخاصة بالناسبات الاجتماعية 
القليلة » ( كالاعياد وليلة زفاقها ) . 
ونسجتها بألوان من CSP)‏ والتلى 
والترتر . 
آما اللباس اليومى فقد كان بسيطا بعتمد 
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على حسن الذوق فى اختیار اللون وأسلوب 
الخياطة اللائم + 


( الشلحة ) وهی قمیص داخلی قصير ؛ بحاك من 
تماش ( الستان ) ٠‏ وتقوم الراة بتطريز الزبون 
والشلحة بالزرى والتلى ٠‏ 


) ب السروال : ويلبس تحت ( الدراعة‎ ٤ 
وبوشی طر فه بخيوط ملونة واصناف من الترتر.‎ 

لباس للراس ترتدیه الراة ۰ 

فلا ببرز سوی وجهها ؛ ویتصل طرفا البخنق فى 
نها >٤‏ ویحلی طر فه بخیوط الزدی ٠‏ 

واحیانا شبت فى اعلاه مشبك من الذهب . 


باس للراس تتلقع په 
و ( الشاش ) ويعلق فى طرفه ( كلاب ) من لذشب 
او الفضة ليثبث على الرآس . 


۷ - البرقع : حجاب للوجه منسوج من 
(الساش) الأسود she‏ فتحتان تسمحان 


بظهور عینی المرأة ولا بزال البرقع منتشرا بين 
نساء البادية فى الکوبت ۰ كذلك البخنسق 
والسروال ٠‏ 

وتفنی ( الام ) فى رحلة البحر ( بلاسات 
البراقع بموال : 

با ليتنى عبدكم دوم 


يا لابسات البراقع 

ومن الفوی كل شی زین 

صف الختم بالاص‌ابع 
صف الختم فى كفوفه 

ازرق وعینی نشوفه 
لیمن قبل حی شونه ‏ _ 

يقول یا حى لقب‌الی 
ليمن كبع لى بكمه 

يجلى عن القلب همه 
یا سعد من به يلمه 

في مهمه با رفاقه 
8 - العباء قطعة من القماش الأمس ود 
الاتساع تلف بها الراة جسمها فلا بظهر متها 
سوى الوجه . وتصنع العباءة من ( آلکریب ) 
او ( الشال )(۱) ۰ 


: اشال‎ a 
. العباءة للشتاء‎ 


قماش yes‏ اسود تصتم مه 


واحیانا بوشی طرفاها من الامام بالزری 
ویسمونیا ( دربوية ) كما تثبت فى مقدمتها كرات 
عصتوعة من خيوط الزرى أيضا تسمى ( بلابل ) 
او ( عمايل ) . 


٩‏ - البوشية : غطاء للوجه بخاط من قماش 
الكريب الخفيف أو ( الشیفون ) . 

وقد تغزل القساعر انقسعبی بصاحبتة 
( البوشيه ) قائلا : 


قلت أوقفى لى وارفعی البوشسيه 
خلينى أروى ضسامرى العطشسان 
قلت العبى قالت آنا رياضسية 
ويتمام لعبسة pee‏ 


وتتجمل الراة te een‏ 
بأنواع من الحلى التی یصاغ بعضها محلیا ویجلب 
البعض من اسواق الهند ٠‏ 
زينة الراس : 

تعطر الراة شعرها بنوع من الطیب یسمی 
( رشوش ) هو خلیطا من العنبر ag‏ 
والزعفران ودهن المود ٠ Sadly‏ 

وتلك الواد يقوم التجار باسستیرادها من 
الاسواق الخارجية من الهند وافريقيا وسواحن 
البحر الاحمر ٠‏ 

ثم ( تعکفه ) أو تسرحه جدائل ( عجفات ) (۲) 
كثيرة العدد فى الخلف وعلى ا‌انبیل » وتزین 
مفرقها باصناف من اللى والجوهرات أهمها : 

١‏ - الهامة : هى عبارة عن مربعات ذعبية 
متصلة بسلاسل رفيعة . تحل بها ( هسسامة 
الرأس ) وتزخرف ( الهامة ) بنقوش فنی 
جميلة 

وتتصل igs‏ الخلفى حلقات تركب ذيها 
( السروح ) وهی قطعة من قماش الجسسوخ 
( الماهود ) . تثبت فيها نجوم ذهبية Blin‏ 
بفصوص لامعة ۰ 

وتشبك کل خمسة ( سروح ) ببعضها وتعلق 
فى حلقات انهامة ٠‏ 

وتسرح المرأة شعرعا ( عجفات ) توضع فى 
طرقها ( محابس ) ذعبية تسمى ( ضغاثر ) 
تتدلى منها سلاسل صفيرة تعرف باسم 
) 6 ۰ 
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وفى جانبی انهامة يعلق قضیبان من اهب 
ينحدران مع الجدائل یسسمیان ( تلول ١‏ آما 
آلقدمة فیتصل بها عدد من اللرات الذهبيسة 
تنحدر على جبين الراة ٠‏ 
۲ - التاج : ويرتدى فى مقامة الراس 
ويحلى بأنواع من الاحجار الكريمة * 
۲ - الأقراط : 
0 ) ( التراجی ) (۱) ومی حلقات ذهبية 
رب) الزاكورة (۲) ومی أقراط طويلة تربطبها 
جدائل الشعر الامامية . 
الحزامه : حلية تزین بها BY‏ وهی ذات 
أشكال زخرفية متعددة . 
ازيئة الصدر : 
تملا الراة صدرها بانواع من الح لى 
والجوهرات الثمينة المعقدة الصنع أهمها : 
(۱) المعايئة : طوق من الذهب Gath,‏ 
بالعنق وتتصل به سلاسل تحلى بفصرص 
حمراء براقة . 
وتصنع بعض انواعها من على شكل هلال . 
وهذا النوع موجود ايضا فى مصر . 
(ب) الجهادية : قلاده من الليرات الذهبية ٠‏ 
(ج) القردالة (؟) : أيضا قلادة مزخرفة 
بعناقید ذهبية صغيرة تسمی ( أوراق ۱ . 
( د ) المعرى : ويلبس فوق ( القردالة ) 
وهو عبارة عن سلسلة تتدلى منها خرزات 
مرجانية . 
المرتهش : ادوار من السلاسل ذات حلقات 
متداخلة » تعلقه الراة بكتفى الثوب بواسطة 
( كلاليب ) مثبتة فى طرفيه . 


ي ویتکون من قطع ذهبية مستديرة 
تشبه اوراق الاشجار . 

المشبك : بصاغ على هيئة مثلث مقلوب 
ضلاعه من الليرات الذهبية العف ة 


را بالجیم الفارسية 
(؟) بالکاف الفارسية 
oF‏ القاف الغارسية 


وتقوم بتثبیته فى ( صدر ) الدراعه بخیوض 


ذعبية ٠‏ 
الثريا : وهی أيضا عبارة عن ليرات ذهيية 
متنائره تمتد تحت ( جيب الثوب ) على شكل 

مثلث وتثبت أيضا بنسيج الثوب ٠‏ 
القايش : وهو حزام ذهبىمرصع بالأحجار 

الكريمة + 

الأساور : 
الزنادى : سوار تحیط به المرأة زندها ٠‏ 

ويزدان بانواع من الاحجار الملونة + 
النك : سوار يحلى به المعصم ویصنع من 
الذهب الخالص ٠‏ 


القمش : ويصاغ من الذهب واللؤاق . 
ر القماش )(۱) ۰ 


شمیلات : اساور ذهبية صفيرة دقيقة 


البناجر : نوع من الأساور المجوفة * 


الخشاخيش : وترصع AY SAL)‏ 
والرجان ويسميها البعض ( ملوى ) SY‏ 


حصور دلق : ومى أيضا محلاة بقصسوص 
ر الشدر ) ٠‏ 

الخواتم : وتلبس المرأة فى الاصيع الاوسط 
نوع من الخواتم یسمی ( مرامی ) كما ترتدی 
البنصر والخنص . 

وتضع فى اصبع ( الشاهد ) خانم تتوسطه 
فيروزه كبيرة محاطة بصف من اللالیء الصفیرة 
یسمی (شاهود ) * 

وتتزین الراة Lal‏ ينوع من الخواتم 
المرصعة ( بالشذر والياقوت ) تسمی ( افتاخ ) 
( جمع فتخة ) ٠‏ 


رام یطلق الکویتیسون واهالی الخلیج على اللزلز 
اسم القماش . 
(۲) فصوص زرقاء غير شفافة . 


لف 


زينة القدمين : 

الاققاح : ویصنم جزؤعا الاسفل من الفضة 
لاعتقاد شعبی سالد بتحریم ملامسة الارض 
للذهب . 

الحجول ( جمع حجل ) وهو طوق ذعبی 
پشبه الخلخال تدای منه کرات‌تصطدم ببعضه 
عند المثى فتحدث صوتا يشبه رنین الاجراس. 

وتخاو بعض أنواع ( الحجول ) من لکرات 
الرنانة وتسمى ( حجول سمط ) . 

الخلخال : وهو النوع المعروف قى كافة 
البيئات العربية ؛ ويحلى الخلخال باحجار كريمة 
ملو 


وكانت المرأة ولا تزال تتعطر بانواع من 
الروائح المستوردة من أنهند وبعض البلدان فى 
الجريرة العربية + 

ومن اصتاف العطور دهن العود والورد ٠‏ 
والمسك والزعفران والعنبر ٠‏ 

وتفضل الراة الكويتية الحديثة استعمال 
تلك الانواع رغم تطور Bley‏ الزينة وتاثرما 
باسباب الدنية والحضارة 
خرفة کفیها و قدمیها بنقوش 
بديمة من ( الحناء ) و ( السومار )(۱) . 

ونتطیب ایضا بانواع من البخور الجیسد 
الستحضر من الحجاز والهند ( کالجامی , 
و ۱ العمول ) . 
ملابس الرجال : 

حافظ الرجل الکویتی على تقسالید بیلتسه 
وعادات مجتمعه فحسرص على ارتداء اازی 
العربی القدیم لبساطته وخلوه من التعقيد 
والتكلف ولانه تلام وظروف الب المنا. 5 

ففضل ارتداء اللاسی الواسعة ۲ 
وایتعد عن لبس الزی الاوروبیااعقد . 


. سوداء‎ BN) 


۷۲ 


الرجل فى انكويت ( على عکس المرأة ) محافظا 
على زيه الشعبى مع تطوير بسيط فى الأشكال 
وجنوح الى البساطة ٠‏ رغم أنه يرتدى 
آلزی آلاوربى عندما يسافر خارج الكويت . 
وتتکون ملابس الرجال فى الجيل الماضى من 
الدشداشة : رداء واسع يبه ( الجلابية) 
ولا بزال الرجال پلبسونها . ١‏ 
قميص داخلى : 
شلحات : ثوب من القماش الابيض ذو 
اکمام متسعه . 
دقلة : وتصنع من قماش ( الاهود ) 
السميك وتستعمل فى فصل الشستاء . وهی 
مفتوحة الصدر تثبت فى طر فیها ازرار و خبوط. 
داخلية + 
ون : ویخاط من نسیج البریسم المخطط 
النساء بتحلية طرف الزبون بخیسوط 
داخلية ملونة تسمی ( تناووس ) ۰ 
درقال : وهی دشداشة منقوشة برسوم 
ther‏ برتدیها الغواصون فى بدابة رحلة الفوص 
قبل الشروع فى العمل . 
ویعتمر الرجل بكوفية للراس تسم 
( غترة ) ٠‏ وتصنع من القماش الأبيض او 
الابیض المخطط بالاحمر . 
ویضع فوق ( الغترة ) حزام أسود رفيح 
يسمى ( عقال ) ( اقحطانی ) ۰ 
ويليس بعض الرجال نوعا آخسر من 
( العقال ) غليظ الشکل موشی بخیوط الزرى 
یسمی ( شطفة ) . 
ولا تزال الدت‌داشة والغترة والعقال هی 
الزی المفضل کدی الرجل الکویتی۰۰ بل آنه الزی 
الرسمی الذی برتدیه الرجال في كافة الجالات 
والناسبات . 5 


« حصه اترقاعى » 


لخیا البداف 


2 جابراحمدعصفور ف 


سير موريس بودا (Sir Mowrice Bowra)‏ واحد من اهم دارسى الادپ ومؤرخیه فی عالنا 
المعاصر + تشماء پدلث كتبه القيمة آمثال «لشعرالبطول ) و التجربة الاعريفية ) و ( اخیسال 
الروماسی ) و ( ميراث الرمزيه ) و ( انتچسربه اخلاقه ) ٠‏ ولقد اصدر احيرا كتابه ( الاعنية 
البدابيه ) عام 1535 ۰ ويحاول بورا فى هداالكتاب الأخير أن یتتبع الجدور البعيدة لفن الادب 
هن خلال دراسته لأغنيات الجماعات البدائية المعاصرة ؛ ات الفقلة = 
التى لم نتأثر كثيرا أو قلیلا بتطور اخضسا نية ‏ مازالت تحتفظ بالخصائص النقية 
والاصيلة للانسان البدانی القديم » ومن ثم فاندراسة ما تبدعه أو ما يشيع على آلسسنتها هن 
تجعلنا نقترب کشیرا من فهسم البدايات الأولى لفن الأدب ٠‏ ويوضح بورا مقصده هدا 
بقوله فى مقدمة الكتاب ( تحاول هذه اتدراسةأن تقتحم مجالا جديدا لم تلجه دراسات تاريخ 
الادب حتى الآن ‏ فيما اعلم - » هذا على الرغوهن آنه يشكل ‏ بالتاکید - قسما كاملا من هذه 
الدراسات * ان بدايات فن الأدب تختفی وراءعصور ما اتتاريخ » ولکننا نستطيع أن نجاو 
شیا منها ونكشف عن تشکلها وتطورها بواسطة(تدراسة المقارنة ما نعرفه من شسعر البادائيين 
الذين مازالو يحيون فى عالمنا ٠‏ اننا نستطيع أن نخرج ببعض النتائج التى تكشف لنا عن ان 
الأول لفن الأدب من خلال دراستنا لا نعرف من‌آغانی هؤلاء البدائيين FC‏ 
هذا » ویستعین بورا ‏ لتحقیق غايته تلك انج الدراسات الانثروبولوجية الصاصرة 
وبالنصوص التى سجلها دارس‌وا الفلکلور وجمعوها من أفواه بعسض الجماعات البدائية 
المعاصرة آمثال الاقزام واابوشمن والاسسكيمو والأندامانيز والآراندا وغرهم + 


ve 


يشير استخدامنا اللفوی الماصر لكلمة الخیال عادة 
الى القدرة على نكوين صور ذعنية لاشياء ايت عن متناول 
الحراس ۰ وقد يرجد مانكونه هذه القدرة من مور ق 
مكان ما من مالم الواقع " أو قد بنتمی الى السانی او 
الحاضر أو المستقيل * وقد gly‏ على ذلك كله دون ان 
att,‏ لفترة زمنية محددة أو يرتبط بعالم واقمى محدد . 
وسواء كان الامر هذا او ذاك فان الخيال يقدم نتاجه الى 
مين المقل التى نتلقاه مفترضة انه واقع حتى لو كانت تلم 
أنه فر ذلك . ولانتوسل القدرة التخيلية بالموجودات امن 
حيث کونها أشياء ذات مظاهر واشکال مادية ملموسة © بل 
تترسل أيضا بالافكار والمشاعر الثى تخلع عليها الممنى + 
وتجملها ‏ رفم تجريدها ‏ قابلة للقهم والاسستيماب 
والتماطف + 


ولايمكن للشعر المامر أن یستفنی عن هلاه القدرة 
التخيلية ؛ اذ أنه يتعامل مع موضوعات تبتمد هن مجال 
الادراك الاثى لدى اقلب القراء » فضلا هن أنه باخد على 
عائقه تسميق تجاربهم عن طریق مايخلقه من صور خيالية 
تشد انتباههم لا فيها من بصيرة حادة ومشاعر قوبةتنجسد 
فى داخلها . وبمجرد ان یمارس الخيال الشعرى دوره قانه 
مامن حدود صارمة يمكن ان توقفه 4 اذ ينطلق Mok‏ عن 
الحقائق التسامية التي تكمن وراء المشهد النظور جاعلامنها 
واقما مقبولا * أو قد يحاول أن يخلق علاقات كلية جد 
تتوسل بالكائنات والاحداث المادية لتقي السلوك 
الانسانى © بالاضافة الى ماتحمله من تیم وغايات جمالية 
خاصة بها » وند يميد خلق مشاهد الماغى الى الدرجةالتى 
انقنع القراء وتستحوذ على قبولهم ۶ واخیرا قانه يحاول 
أن يرى فى الاشياء المادية اکثر مما يراه عامة الناس + 
ومن ثم يمنحها توافقا جديدا وشخصية جديدة « 

وليس فى الخيال البدائى شىء من هذا كله © اذاته 
لابركز اهتمامه على ماهو غائب عن الزمان والكان بقدر 
مايهتم بما يعتقد أنه موجود فملا وان كان غر منظور 


ve 


ولامحصرس . بدلا من نيخلق الخیالی البدانی موضونا؛ 
من لاشيء ویجعلها تحيا حياتها الخاصة » كما يفعل الغيال | 
العاصر “ فانه يقترض أن مرضوعات ابداعه لها وجودط | 
القعلى فى الواقع الملموس . ومن ثم تتحدد وظيفة میم | 
الاغنية البدائية فى اظهار ماهية هذه الموفسوعات وكيفية 
عمارستها لدورها ففسلا عن مظاهرها أو ص‌خانها أو 
سلوكها . 

ان مجال مدا JEST‏ هو مافوق الطبیمی 6 اندي 
يتوجه اليه البدائى بکل مالدیه من اهتمام وتبصر * وهلا 
ایقرم به الخیال البدائى من نشاط انما هر 
محدد ومقيد + ولکنه رغم ذلك كله بالغ الفمالية والحبوية 
فضلا عن غائيته الخاسة المرتبطة بما ينتفع البدائى وبفيدم 
فى حیانه . ان المتقدات البدائية على درجة بالفة س 
الغرابة الى الحد الذى يستازم خيالا قويا يجملها Uys‏ 
وملموسة © Ny‏ فانه من الممكن أن تتبدد اقلب BOM‏ 
Looe‏ هيو محددة مالم pad‏ باسلرب pole‏ يلم على کل 
ماهو هام قیها Kany‏ أن يصل بوضوح قمال الى AlN Ye‏ 
والذى دفع البدع البدائى الى ممارسة العملية التخيلية 
على هذا التحو 6 اثمة هو س فى الغالب ب محاولته اليم 
ماتمتيه المتقدات والاساطیر التى یمایشها ۰ انه ينظر الى 
هده الاساطير والمتقدات وبحاول تفسيرها من خلال نظرنه 
الخاسة الى المالم ۰ والنتيجة الطبيمية لهده النظرة أن 
كل الموجودات اللامرئية او اللامحسوسة التى يؤمنبوجودها 
تصبح موجودات KSI,‏ تلج دائرة فنه الراقمی وتدخل فى 
اطار عاله الالرف + 

هلا » ويتضح قیاب الجهد yal‏ الناء سنارت 
المملية gal ١‏ البدائى فى هذه الممنقدات AN‏ 
بنقيلها ویسلم بها » كما لو كانت هی أكثر الاشسياء'لفة 
ووضوحا ق‌عاله * شانها فى ذلك شان الموجودات اللامحدودة 
التی يمن ائه معاط بها . ويما ائه - ای السدالی - 
لايبدا مله التخیلی بالتساؤل من امكانية وجرد هله 
الكالنات » بل يشمر بها تمارس حيالها من حوله اینصا 
حل ؛ فانه ینمی علاقته بها ويتعامل ممها مثلما پتسامل 
مع عناصر عاله اليومى اللموسة . ولكن * على الرقم من 
أن هذا شىء طبيس بالنسبة للبدائى » الا ائه يتطلب مه 
مقدرة على تخيل هذه الكالنات ورؤية Whine‏ الحقيقي 
والتمامل ممها نيما لذلك 6 خصوصا عندما يريد مهب 
ان تصتع له امرا من الامور أو تمنع Ce‏ وتوخ حسدث 
من الاحداث © يمكنها وحدها القیام به ۰ ولا ادل فى 
البرهان على ذلك من ابتهالات الطقس عند الاسکیمو . 
ان دجل الاسكيمو الذى برغب في وقوع آمر من الامسور 
الرتبطة بالطقس والناغ بتوجه مبتهلا الى قرینه أو روحه 
الحارس ویخاطبه فى عبارات خاصة تبدو لنا كما لو كانت 
تتجنب الاشارة الى الطلب الاساسی لهذا البدائی . ومع 
ذلك فان هذا شىء مقبول فى تصوره طالا أن الروح أو 
القرين يدرك سلفا ماهو الطلوب فضلا عن معرفته بالانسان 


الذی يتوجه اليه بابتهالانه . وبدل مثل هذا الابتهال على 


۶ al 
له طرالقه الخاصة فى انتمامل ممه “ حتی أنه لبتوجداليه‎ 
eB اتحمسل تى الامسر والرجساه ق‎ Li هلا‎ 
: الرقت‎ 

اتبل - اقول لك - يامن تسعكن خارجا 

اتبل - اقول لك - يامن تستکن خارجا 

Ake ey ما قرف‎ 

وبطلب منك ان تستكن افيه 

أقبل ‏ اقول لك - یامن تستکن. خارجا 

ان كل مايفمله رجل الاسکیمو - فى هذا الچزه من 
الافئية ‏ هو أنه برجو ترینه او روحه الحارس أن ينقد 
الى صدره ويستكن فيه © ولکنه يقمل ذلك یکل‌مایستطیمه 
nega‏ 

وشیر كلمات الافنية بطريقة das‏ خالصة الى 
التراض الاسکیمو انه اذا دخلت الروح او القرين صبره 


واستكنت أيه » فاله يستطيع ‏ في هده الحالة  -‏ 


بتحكم فى الطقس LN‏ 
حارسه الخاص - دون ا 


ماق ذهنه © نارکا له الفرصة للاستتناج والتخمين » نالا 
استنتج القرین وعرف الطلوب كان ذلك نالا طیبا 
بالسامدة القبلة ۰ ومن هنا لایقول رجل الاسکیمو کل‌شیء 
للكائنات الروحية التى یمایشها 6 لاثه يؤمن ایمانا ثانا 
برجردها وقدرتها على فهمه والتماطف ممه . 


ومن ثم تجده 
بنجنب الحديث عن الشىء الاساسى المروف لديه ولدی 
القزين إلى نفس الرقت وشعى مندما يكين الوتف الذذى 
پراجهه رجل الاسكيمو اکتر امقيدا من الوقف السابق 6 
فائه لابتخلی عن ها الاسلوب في الابتهال والتوسل وتقول 
احدى الافثيات : 


بافرینی العظيم © یاروحی الحارس 

ياقرينى العظيم © یاروحی الحارس 

اسمع ابتهالاتى الصافية » اسمع صرخاتى الخالصة 
لیس ثمة كوخ للجى » انه خال من الناس 

ولیس ثمة رجل حقیقی » انه خال من الناس 
أقبل ودعلا نذهب سويا لثبدا البحث أسفلالكوخ 


مر اافنی قريثه الحارس لتجدته فى 


3 اده يجب سبکته . 


بن ذلك بطريقة مباشرة » Lily‏ پل الى 


اليه من يميد عندما يقول SW‏ ليس رجلا 
ولابمتلك أى كوخ حقيقى وائما هو يعمل في الخفاء 


فى باطن الارض ».ولا أدل من هذا الاسلوب الراوغ واللامباشر 
على التماطف الكامل بين كل من رجل الاسکیبو وارواحه 


خالص * لان الخيال يمارس دوره مستندا الى افتراض 
البدائى بان تمامله مع الارواح انما هو تعامل واقس 


ويحاول الكثير من الاغنيات البدائية ان برح 
ويقسر الشمائر الاسطورية الثى تبارسها الجماماتالبدائية 
وعذا pl‏ خرورى ٤‏ اذ أنه لو لم يحدث لكانت هسلده 
الشمائر عسيرة الفهم حتى بالنسية لاولئك الدين بشاركون 
فى القيام بيا . ولهدا السيب لايحاول الخیال الببدالى 
- تناه تعامله مع ماقوق الطبیس = ol‏ بری او يفهم 
مامية هذه الشماثر قحب یل انه يحاول السامدة قى 
ايجاد الطريقة الصحيحة نفهمها وادائها فى نفس الوقث. 
ومن الم ام الجابون يؤمئون أن الحرباء رسول من 
قبل الارواح الصديقة » لدا بشبش الترحيب بها ومماملتها 
يمناية BOL‏ ولية کہ + يل يرون اله اقا Se‏ يقل 


SOU dt Gam اھت اہر کی‎ — Lar Bates 
وفى هذه الحالة لایدکن‎ ٠“ هذا الحدث لابد من ان تقم عليهم‎ 
لشيء ان يجنيهم انتقام الارواح الصديقة الا اداه الشمی‎ 
اى هناب مع مااصاب. الحسریاد می: شرر ۰۰ وتلخص‎ 
بردد الفلون‎ Ley الشميرة ق القاه جساد في الثار‎ 
أيتها الحرباء » انتها الحرباء‎ 

اذهبی سریعا 

ألى من آرسلك الينا 

أيتها الحرباء © أيتها الحرباء 


۷۰ 


اذناك لاتسمعان شیثا » 
عيناك جامدتان . 

ایتها الحرباه » ایتها الحرباء 
القد أديت رسالتك 

فاذهبى سريعا الى من آرسلك . 


هنا لايجد الخيال البدائى ادلی صموية فى التكيف 
مع المقيدة التى تفترض أن الحرباء قد تسلمت وسالة من 
الارواح * وانها بعد ان تحترق ستمود مرة أخرى الى تلك 
اارواح Gal‏ ارسلتها - Mag‏ آمر يسيل التسليم به 
وبشكل الخلفية التى تستند اليها الافتية . ورقم أن 
البدائى يسلم بكل ذلك تسلیما مطلقا © الا ته يدرك أن 
عليه ان يبذل جهدا واضحا أثناء اداء الافتية حتى اتناسب 
مع فاية الشميرة وتسبر فى مجراها الايقاعى دون 'ن تتحرف 
الى ماقد يتنافر مع ذلك . انه يسام يموت UA‏ ويرى 


ألا عمل لها الا المودة الى سيدها » ولكن عليه أن يوجه 
خطابه اليها فى ابقاع يحمل معنى الصداقة والالفة التى 
تخفف ونع الصدمة علیها من ناحية وتتناسب مع الظروف 
الثقيلة للشميرة من ناحية أخرى ۰ وتكرار القطع الاول 
للاغنية ( ايتها الحرباء ؛ Get‏ الحرباء ) فضلا عن الامر 
الیلب لها بالرجوع الى سيدها » يحدد کلاهما ابقاع 


الشميرة ویکشفان عن ممناها وغايتها فى نفس الوقت .. 
پفترفی الفنى أن الحرباء - رغم حرقها ‏ ستظل تشسعر 
بانه ما من شیه chy‏ أن يبذل فى سبیلها أكثر مما بیدل» 
ومن ثم فان كل مایتتظر منها هو الرحیل فيا سلام دون أن 
تتسیب فى احداث شرر من الاشرار ۰ وتفرض الشميرة على 
خیال الفنی ان بتحرلد فى خطوط واتجاهات خاصة ومحددة 
تتناسب مع الوجود الروحى لاحرباء التى تحترق الناء 
أداء الافنية . وهلا أمر طبيمى © فالصلة'التى تربط 
الفنى ابالحزباء صلة حساسة © آشیه - فى چوهرها - 
بالسلة الثى يمكن أن تنش وبين ای غریب يطلب منه 
الرحيل بمد ot‏ ادى الى القبيلة كل مايستطيع ويمد ان 
بات له القبيلة كلماتستطيع أيضا ۰ وعلى هذا تلح aM‏ 
على استمالة الحرباء من ناحيسة وحثها على الرحيل من 
احية أخرى + مفترضة أن الحرياء ‏ رفم انها SOV‏ 
أو تسمع - يمكن لروحباان تتقبل كلمابرجى منها وتستجیب 
error a)‏ 


ولاتهتم الافنية البدائية - فى مثل هده المواتف 
السايقة - بالتقديم الوصفى الخالص بقدر ماتهت,‌بالتقديم 
الانفعالى للموئف © بمعتى أن التخیل البدائى bY‏ لحظة 
ابداعه للافنية - على تشكيل الصور البصرية بقدر مابلع 
على ايجاد النغمة الصحيحة التى تناسب مع الوقف 
الخاص الذى نشات عنه الاقنية . ولكن ثمة مواتف پلب 
قيها العنصر الوصفى دورا هاما جدا * وذلك فى الوا 
التى يريد فيها المقنى أن يمنح الكائنات الروحية 
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اللامحسوسة شكلا ماديا ووجودا محسوسا » ورتم أن 
البدائيين يتوسلون بالصور الشعرية في bp YE‏ 
الا أن وظيفة عذه الصور وماهيتها تختلف اختلافا وان 
عن وظیفتها وماهيتها Uae‏ نحن المماصرين ۰ انها 


اقرب الى تكون وسائل تمبيبة وانماط ادبية نتوسل بيا 
التؤكد آمرا من آمور التجربة انتى مير عنيا > وا 


البشرية على كل ماهو مراوغ pede‏ 
Mos‏ المتی فان الضور rte‏ ھی ق الا © 
الاسطورة وسداها قى نفس الوقت * eee‏ 
استخداما مجازیا بقدر مااستخدم استخداما حتيتيا دا 
ان بعقى الجماعات البدائمة فى Australian (rjc‏ 
Jajaurung‏ تتضرع الى روح الرجل اليك كى 
تنهض وتحلق عالیا » نتقول احدی اغانیها : 


ایتها الروح اللرنة بالوان قوس فزح 

حلقی کالسئونو او کالکروان 

ان الور هنا - بكل مافیها من قدرة تمبر 
وتناسق - تجسد ااطلاق الروج من الجسد call‏ اننا 
دحيلها الى عالم الادوح 4 فتقول كل صورة ماتيدف الب 
حرفيا » ونستثير كل كامة انطباعات بصرية واضحة ؛ انفلا 
عن ايمان مبدعها Gib‏ ترجمة امينة للرانسع دون ان 
لحساس بوجود عمليات استمارية أو مجسازبة . وبري 
نوصل spall‏ الى ged AL‏ البدائى بالطبيمة الشفالة 
للروح وكيفية انبئاقها من رفات البت ساعية الى السا 
فضلا عن رقة ورهافة تحليقها ۰ ويؤمن البوشمن aly‏ 
ایبانا يشيه ذلك 2 فيمتقدون أن ارواح السونی تربع ف 
الفضار وتمتطى الامطار © وهم يستحضرونها عندما يحتاجون 
عونها قائلين : 

tet‏ الرامحون فى السماء 

آبها الرامحون 

الا تعرفوننی و 

يبدو أنكم لاتعرفون PS‏ 
البوشمن یمتبرون الوت بمثابة الاصدقاء الاين 
ينيغ أن يقدموا المرن وقت العندة © ومن ثم يحادلولهم 
فى حربة كاملة معبرين عن دهشتهم لمدم سقوط الامطار . 
انهم يرون الوتی ترم وتمدو في السماء 4 ولكن ذلك pg‏ 
على الرابطة الصميمية التى تربط بينهم فى الارض ويل 
احبائهم فى السماه ۰ وبمدئد يشاطيون الطر اتفه في 
لد كان حيوانا dS SAY‏ بسومن تفه أو يمرا 
ms‏ 3 


يجب أن تضع ذيلك بين قدميك 


من أجل النساء اللائى ينظرن راجفات اليك 
يجب أن تضع ذيلك بين قدميك 


من اجل الاطفال + 
هنا ينئف الطر السلوكه الشائن غير اتیب » 
الوصفى المطر من خلال رؤية خادة تقر تقمة 
والعناب > وتجمل من الاغنية أغتية لوم ومداعية 
فى تقس الوقت . 


الغبال 


هذا » وللخيال البدائى مجال رحيب فى تمامله 
مع الارواح الشريرة ۰۰ ولا كانت هذه الارواج ذات قدرة 
هالة على الايداء ويحتاج التمامل ممها الى سراية وحسمء 
فان الخال بتهيا للتعامل ممها يقوة 


تم لاحم 
الإرواح الطيبة * حتی يستطيع ان يقنمها بالکف عن الايداء 
رالرحبل عن مواطن الجماعة ۰ ولابهتم البدائى بالوصول 
إلى هذه الغاية من طريق الجدل والنقاش او من طريق 
الشتم والسباب * ان كل مايهدل اليه هو بذل اقصى ماق 
وسه لطرد هذه الارواح Ub‏ وسيلة مبكنة ۰ وقالیا مانکون 
له الارواج الشريرة هی ارواح الوتی والاشرار ‏ القين 
بنودون الى الارش بقصد ابذاء الاحياء © ومااكثروسالهم 
لتحقبق ذلك . لدا 4 مندما بتهيج فيل من افيال الغابة 
وبحطم فى طريقه كل کی« 4 فان اتزام الجابون برجمون ذلك 
الى فمل روح شريرة لدفته وسيبت له هذا الهياج مولگی 
ببمد لاترام تالير الروح الشريرة من القيل یفنون له هده 
Lan‏ التى لحمل برانها ممنى الاسترضاء والتمدلة وق 
way‏ الى تتمامل قبه Lay!‏ اساسا مع الارواح الا انها 
any‏ خطابها مباشرة الى الفیل 


الفيل المجوز © والد القطيع 
تسوقه ارادة الارواح الشريرة فى القابة 

انه ذاك الذى بهیم وحيدا » تلففله كل اناثالقطيع 
أبها الفيل الاب © أبن ضاعت قوتك العافلة ؟ 

نلك القرة التى كنت تتباهی بها . 

رب الغيل العجوز من أكواخنا 

نسوقه ارادة الاروح الشريرة فى AWN‏ 

رجو الا ترى غيناك اکواخنا » بها الفيل الاب 
نرجو “لا تسمع JUST‏ صرخات أطفالنا الصقار 
ترجو الا تحطم أقداءك الهائلة اكواختا 

أبها الغيل الاب » أيها الفيل الاب 


وبعد أن تؤدى هذه LUN‏ ترحل كل الارواحالشريرة 
الى بخشاها الافراع ۰ أن الهدف BUY‏ للاغنية هنسو 
استرضاء الفيل الذى آثارته الاروح الشريرة ودقمته الى 
“يديد امن القرية © ولکن الاغنية لاتحقق ذلك عن طریق 
سب القيل او شتمه وانما عن طريق مخاطبته فى اسلوب 
بحاول التودد والتذلل له ۰ وی‌کننا آن تلمح فى كلمات 


الآفتية ‏ ققلا عن ذلك مشاعر الاستهزاء الحانی 
القيل ‏ على :ساس تن سلوكه الاخرق هذا انما برجم الى 
کبر سته وتخريغه ٩‏ فهو لم يكن على هذا القدر 
ابان التوته - وفي هدا الاسلوب مراعاة phil‏ اليل من 
لاحي © وطمة قم مدرم زواع الجريرة مى نایدا غری 
لان ode‏ الازواح ‏ كما ترضح الافتية - الم تستطی‌انسیطرة 
الا على قيل عجوز مئين تلفظه كل OUI‏ القطيع . قد يكف 
عقا الاسلوب فى ممالجة الاغنية عن قدرة الاقزام علىالخادمة 
والداورة © ولکنه يثى أيقا بخوفهم التاسل - GAN‏ یکمن 
وراء سطح الاغنية - مما قد يحدله القیل الهائج بالاکواخ 
الواهنة التى بسکنون فيها فضلا عن اطفالهم الذينيرتدون 
داخل هذه الاكواخ دون ادتی حماية : هذا » ولایجد 
الاقزام 'دنى صموبة في تخیل ماتصنمه الارواح او عايمكن 
أن یستمه الفیل یمد انارتیم له ؛ ومن ثم يمالجون الرتف 
كله كما لو كان آمرا Lal‏ تماما 4 نیحاولون استرضاء 
الفیل وطرد الارواح الشريرة عنه 6 لمل فى ذلك كله مايبمد 
الشرر عنهم ٠‏ وتنکنيم معرقتهم بماذات القيل وطياهه من 
الحديث اليه فى ودون خوف أو the‏ لدا یدموه 
بءات ۶ وهو لقب يليق بيد BN‏ النجول »ویس آن 
الباء قد يستجيبون أحيانا لانتقادات ابنائهم * نان القيل 
لد پستجیب عو ate gy WAN‏ : 


ویژمن" الاقزام ایضا بالمفاريت التى نظهر - للا . 
فى شكل اشباح بیضاه تجوب الفابة ¢ وفالبا مانظهر لهم 
هده الاشباح على هيثة هياكل Ralls‏ يتوهج الجدر فى 
محاجرها بيتما بحدث اصطكاك استائها صونا بشیه موت 
هر Gaal)‏ او الجول ۰ ope aay‏ أن ole‏ النقازیت 
کان لها ماض 
مازالت تحتقظ بهما ف اشكالها الجديدة ۰ وبختی الاترام 
هله اامقاربت خشية عائلة تظهر بوضوح تام 4 فى احدی 


پر وفادات سيثة - Ute oll‏ الارة 


المنل ات التی يوجهونها الى أحدها (الذى یدعوئه‌اوجری 
Ogiri‏ ان هار متام ای ۶ 
باتوجری » أنت JTL‏ البشر على الارض 
یااوجری » ابتعد عن اکواخنا 
لقد راینا عينيك "توهجان في ظامة اللیل » یاآوجیری 
وسمعنا صوت اسنانك الصاخبة 
افت یااعل البشر على الارضی 4 
اننا نعرفك So‏ العرفة “ یالوجری 
فلاحاول الاغتراب ge‏ اکواخ 


ان (اوجری) Jute‏ هنا باحترام اکبر مما كان یمامل 
به الفيل الاخرق فى الاغنية السابقة » ويرجع هذا الى 
og‏ الرعية والهائلة التى تخيف الاقرام . وتوضح الاغنية 
الدور الى ab‏ الخيال البدائى فى خدمة المتقدات 


البدائية قدلا عن انها تكشف عن سهولة تكيفه مع هله 


vw 


المتقدات ۰ ان المفاریت امثال (اوجیری) عمروفة تماما 
لاقلب البسطاء من الناس 4 كما هى ممروفة للاطفال > 
خصوسا مندما يكن هؤلاء وهؤلاء داخل الظلام الكثيف 
فى غابات المناطق الاستوالية ۰ ولان الغنى يعرف عادات 
(اوجيرى) جيدا ؛ فانه لابحتاج الى وسفه وسفا تفصيليا 
حبه dicks of‏ تصویره اہ اا جي کانجمر 
والاسنان المصطكة الاكلة لحم البشر »> كى يمطى اتطباعا 
مرعیا يجيد الدم ق مروق التلقی لافتية + ان المظهر المام 
لهذا المفريت لیس جدیدا تماما على الافزام » Lees‏ 
تقول الافتية انها تعرفه > فان Gell‏ التضمن هتا هو انه 
بشي فيهم رعبا هائلا “ لذا تؤدى الاغنية بامتبارها سلاة > 
تهدت الى طرده عن 'كواخ القرية ۰ ولکنها تقدم ق‌اسلوب 
غير عدائی لایمکن أن بحدث تارا صارما gal‏ هذا الوحشی 
المرمب » وها آمر طبیمی ومقبول لدی الخيال البدالی » 
لانه طالا كان هذا المغربت هائل القوة 4 قان الاملالوحيد 


في ابعاده عن القرية هو مخاطبته > فى اسلوب انسانی * 


ابتهدده ولایسیه © دل يغريه بالابتماد والکف عن الاذى © 
وهذا اسلوب فى المالجة يتناسب مع طبيمة ذلك المفريت 
المائل 4 الای يجب ct‏ ياس فى حلق وحصافة > وال 
كانت المواقب. وخبيمة = 


اح موتى الاقزام خلال النهار © واثما 
ی على جدران القارات الظلمة - وقد 


بدهب قزم الجابون الى هذه الفارات دون أن بری ای 
واحد منیا ؛ ولکن ذلك يرقع من تدرها فى نظره .ولایدهشنا 
أن يتسامل عؤلاء الاقزام عن الاماکن التی نقطنها الاشباح 
أو عما اذا كان مناك من ركها 2 اذ لا يمكن الاستفناء سن 
مثل هذه الاسثلة * خصوما اذا £ 
عذه الاشباح ۰ او محاصرتها ٠‏ ان الاقزام بفتر: 
الاضباح » ولكتهم یستفربون - بلا شك فشاهم فی 
رؤيتها » ومن ثم ینتون هذه الاغنية التى تسسك كلماتها 
بخيوط التناقض فى الوقف * وتکشف الدهشة التى the,‏ 
وتوضح galt‏ الذى یصل اليه فضول الاقزام اثناء cee‏ 
عن اجابات ترفی هذا الفصول + 

أرواح الفابة > أشباح الليل 

التى تندلی خلال الثهار الساطع 

عثل الخفافيش التى امتص دماء البشر 
على الجدران الزلجة فى الفارات الكبيرة 
بالقرب من الطحالب الخضراء » دون اامس‌خور 


ا كن كني clap‏ 


خبرنا عمن دای اشباح الليل ؟ 
خبرنا get‏ ركعم ؟ 


ورعم تهرب القت هنا من تق 
لهه الاشياح الا أنه مفتون بها » لذا يشكل مورا واضحة 
عن امن اختفالها ۰ ومن الؤكد أنه لم يجد ادثی صعوبة 


صور وانسجة 


في مقارنتها بالخفائیش © ولکن قوة الافنية Jee‏ فى أنه 
يفهم تماما ماالدى تمنيه هذه القارنة » ویدرکه فى وضوح 
وترة “ انه يقول لنفسه : ان هله الكائنات تیش فى 
الکهوف » واذن قانه من المکن رژیتها » لدا يتسامل دون 
ای تصد الى التهکم أو الاستهزاه - عما اذا كان هتالامن 
رآها فعلا . ومثل هذا الفضول لیس عدوانیا » ولکن من 
ofall‏ آن یخفی وراءه عنمر الخوف » فان الاشباح تیر 
كلا من الخوف والفضول ؟ بل انها فى بعض الاحیان قد 
تثر مشاعر الصداقة » حتى لو كانت هى تفسها ابمد 
مانکون عنه . وهذا الخليط من الشاعر المتناقضةوالمقهومة 
تماما هو ماتحاول LUN‏ أن تقدمه ۰ وعندما يطلق سراح 
هذه الاشباح فى الليل لنتجول مستمينة بضوء القمر بر 
احتمال وجودهم القلق والتوقع فى نفس القزم الای‌بخشاها 
بل يدتمه الى الفرار وتجنب اذاها بقدد الامكان * ولكن 
هذا ابر لاتذكره الاغنية التالية بشكل مباشر : 


ایتها النجوم المتلالئة فى الليل الابيض, 

ايها القمر الساطع فى BLY‏ 

ينغد اشعته الشاحبة عبر الغابة 

أيتها التجوم صديقة الاشباح البیضاء 

+ القمر احمنا واحرسنا‎ Up! 

تهدف هله الائتية الى تسجيل مساعدة القمر 
والنجوم ضد أى خطر محتمل للاشباح » وهو واضح الى 
درجة أن الاشباح تذكر فى اسلوب محايد وودی 
ولایری القزم اي هرورة لتاکید مقصده من الاغتية 6 وائما 
یاخد على عانقه تمجيد النجوم والقمر بكلمات مناسبة . 
ويسهل على خیاله أن یتصود الكيفية التى یمکن لقسوی 
السماء فى الليل أن تكبح بها جماح الاشباح » ومن نم 

انف أداء LM‏ بروح مهادنة ومحايدة 


ترجع سهولة استحضار كائنات مافوق الطبيمة الى 
التسليم الطلق بان هذه الكائنات موجودة وفمالة فى المالم 
الفيزيقى > والى آنها تنتمى اليه كما ينتمى الانسان تماماء 
ولابنطبق هذا فحسب على القوى الاكثر غموضا مثل تلك 
التی تستتزلها تماويف الكهنة والسحرة على الاعداءالبعيدين 
بل يطبق Lat‏ على تلك الكائنات التى بعتقد البداايون أنها 
قد تسیب لهم الاذى مالم سترض استرضاء كافيا ۰ ان 
تأر هذه القوى والكائنات gh‏ حقيقى جدا » لابحتاج 
مبدع الاغنية البدائية الى الافاضة فى الحديث عنه ؛ Wh‏ 
أنه بدرك أن كل من رای مدى ماتعائيه ضحاياها بعرف 
Lt‏ جيدا ۰ ولكن حقيقة هذه القوى أثثاء ممارستها 
النشاطها ينبغى أن تكون واضحة فى ذهن الفنی ؛ الىالدرجة 
التی تتطلب جهدا 4 خصوصا عندما يريد أن يتشيل هذه 
القوى أو الكائنات » وهو لابتخیلها من خلال تقدیمه‌لصور 
بصربة تكشف عن ماهيتها © وائما عن طريق تقديم الصور 


التى تكشف عن تائرها » وهذا امر معقول 6 طالما آن هده 
ol gts‏ هی التى تهمه اکثر من ای شيء BT‏ 6 فضلا عن 
انها ممروفة لكل انان ۰ لذا تخلع بعض الجماعات‌البدالية 
الاسعرالية Wit ae Australian Eualayi‏ 
حتی لانهاجمها الارواح الشريرة » وهو امر توضح الافنية 
التالية مزاباه بشکل عملى + 


تستطیع الآن أن تواجه روح بوراه 
دون أن يؤذيك 

لانه سیعرف ذاته فى نفسك 

ان خلعك الاسنان الامامية 

هو العلانة 

التى سیتعرف بها عليك 


لاتوجد هنا أية سود عن الروح التى يخشاها 
البدائى © لانه ليس ئمة حاجة اليها ۰ وبالرضم من اننا 
- مثل الغنى ‏ لانمرف لاذا بحدث خلع الاسنان بالدات 
هذه النتيجة © الا نه يكفينا انها تحدئها وحسب ۰ لقد 
نقدت الروح في صدر البدائى بسلام » واستجابت لدعونه» 
واصبح کل شىء على مايرام > وف هذا الكفاية ۰ وهناك 
حالة ST‏ طرافة من ذلك : امن احد البدائيين الاسترالیین 
أن ثمة لمنة قد حلت به » وذلك بفعل بمض الاعداء الدين 
يسكنون ارض ays‏ 2011118 وحاول اخوه 
المدعر Wenberri gs,‏ - وكان مطبيا ‏ آن 
يساعده فى طرد هذه اللمنة » وذلك باعداده اقثية يستدعى 
قيها روحا uy‏ يدعى ينجل Bunjil‏ کی ats‏ 
اخیه : 


ستذهب جمیما الى العظام » سنذهب جميعا الى 
العظام 

التى يسطع بياضها فى ارض دوللر 

وياتى GLI‏ بنجل بغناثه الصاخب 

ويدخل فى صدرى » فى صدری 


تبدا هده الاغتية أو التمويفة بالكلام عن الخطر الذى 
st‏ من أرض دوللر » فضلا عن أنها تشي الى العظام التى 
ترمز الى اقتراب الوت . ثم تستحضر روح بنجل ليدخل 
فى صدر الرجل المريقن كى يحمى جسده من اللمنة التى 
اصیب بها » مشيرة بذلك الى أن الالم يوجد في الصدر » 
ومن ثم فعلی الروخ المخلص أن تنفد في هذا الصدر حتی 
تطرد آلامه . ويتناسب قدوم الروح بكل مافيه من صخب 
وبهجة مع الحالة النفلية لریض يرجى شفاؤه . ان كل 
جزء من هده الافنية بقدم بطريقة باراعة تکشف وتبلود کل 
الراحل الختلفة للتعويذة . قد نرى نحن فى هذا كله شیثا 
وهميا بعيدا عن الواقع » ولكن الاسر ليس كذلك على 
الاطلاق بالنسبة gat‏ الافنية * الدى یمن ايمانا تامابان 
كلا من اللحنة والروح الخلس انما هما أمران حقيطيانتماما 
ومن لم لابجد أدنى صعوبة فى تخيل کلییما . 


va 


فى هده الحالة بالذات مات المريض © ولکنا DU‏ 
الافنية السابقة باعتبارها آفنية موت . ما آغانی الوت 
فائها تجد أغنى مجلالها فى التفكير فيما سیحدث لروح 
اميت بند Ye‏ الجسده © فضلا عن مامح الجصادة 
وماتامله لهذه الروح فى حياتها الاخروية . هذا + وتختلف 
افکار الجماعات البدالية ف مجال الوت UID‏ کا 2 
ولکن ub‏ الرغم Le‏ لاحظه الباحشون من of‏ جماعاتالیامانا 
Andamanese  زيزمادنالو Yamana‏ م 
يرا بالحياة الآخرة او أنها تتشكك فى امكالية حسدوث 
ذلك 6 فان الذى لاشك قیه هو تن أغنيات اموت تدسفل 
eee‏ دنت تراهم BUSS)‏ الى yall‏ درج 


ان الوت موضوع aed‏ هته تسد شيا موکدا الوا ابا + 
وطن اللا من Glog‏ المتقدات انیدائید Moly)‏ به 6 
قاثها لايمكن أن تبرهن عليه الا من خلال استخدامها الکامل 
للملاحظات التى جمعها البدائی عبر تامله الطويل والقمال 
الشاهد الحياة اليومية ولظاهرها من حوله ۰ لذا قائه 
لابستطيع آن یتامل - فى وضوح ولقة - الحياة بعد الوت؛ 
الا عندما يريطها بحياته التی بمرنها » فضلا عن انهلایشکل 
تصورانه اارتبطة يما تعنیه اساطیر البعث الجدید الا بعد 
اخضاعها لهذا النمط من التفكير . ومن ثم يقيم صلة توبة 
yl ce‏ والحياة معا 4 ویربط مابین الحضور ASH‏ 
والباشر للج د الیت وبين الحياة الطويلة او القصر 
مر بها ها ااجسد . علی أن مثل له النتقدات ليست 
دائبا بالفة !توح © او مسهبة التفاصیل > أو ثابتة 
المناصر عند كل الجماعات البدائية “ اذ تحتقظ کل جماعة 
بعها بمخزون خاص قد يتقق آو يختلف مع ما تحعقظ به 
رها + ومهما يكن من 'مر ۶ فان الاختبار أو المحك القعلی 
للدور الای ab‏ البال البدائی فى مجال الوت 4 بتمثل 
ق الدی الدع Ser‏ آن پسل االيه. آثناه تعامله مع موشرغ 
ع موچ یکی الوثوق ق موجه المطلق .. 


هذا ء وتلترم آغانى الموت بخط المتقدات السالد: 
قتراعى حدوده ولاتتعدى مجالانه ۰ وعلی هذا فان مایقال 
COMM dalle BYE ge‏ سیف ان pon GUS,‏ اماتردده 
النادبات حول جثمان الیت ‏ ولایستلزم ذلك ان تکررالاغنية 
احساسالهم آو اتفساانيم LYS‏ حرفا © أذ یکنی لها 
تاخد هذه الاشیاء فى الاعتبار دون أن تهمل الم ال 


والفقد الدى يظير وتعه الالیم فى دبهن .۰ 


وتخلو الافنیات الثى تتحدث عن الائنقال من الحياة 
الی الوث من GUN‏ وائتوتر ‏ خسوسا دما تقوم على 
الابمان بان الحياة لاخری اثبا هی جبورة صاحية ومجدبة 
من هذه الحياة ولیست بافشل منم . ولا كان الوتی 
بو ره ل فده اتسیو اھ من کر من sh glee‏ 
الحياة ومتمها 4 فان ال 
تلح Let‏ على هلاه المباهج والتع وتمددها ق كلماتها . 
واترب مثل على ذلك بانی من الاغانی التى تشیع على 


ات التى نتحدث عن مولاء الوتی 


ا J yet Gta) cult‏ 
qi uii‏ اراد Australian Eualayi‏ 
a‏ الجماعة حول قير امراة معلا یقف اکثر الذکور ستا 
من أقارب التوفاة “مام القبر کی پژینها © بیتما قترنم 
النساء بالافنية . التالية - فى الفترات التی يسعريح 
خلالها الرجل من الکلام 1 

افد ذهبت عنا ولن تعود ثانية آیدا 

ولن تجمع عسل التحل بعد OT‏ 

ولن تحفر الإرض باحثة عن ثمارها الخبو: 

القد ذهبت عنا ولن تعود ثانية بدا 

الحار الوفي يملا الخلجان 

واكنها لن تبحث عنه بعد ON‏ 

وسوف نصطاد السمك من الانهار 

وناتى بالزیت الذى بجمل شعورنا 

لكن هذه الراقدة فى القبر لن تطلب شيئًا من ذلك 

لن تشعل الثار مرة انية ابدا 

لانها ذاهبة الى مكان لیس به نار 

ذاهبة الى النسوة الموتى » النسوة 

اللائى لاشعان نارا . 

قد تكون الفاكهة والبذور عندهن وفرة 

لكن مامن طبور أو حیزانات لدى 'ولثك 

النسوة فى الاعالى . 

تقدم الافنبة فكرة متمایزة عما بحدث للمراة بعد 
موتها © عن بط 2 احياة مامد 
اموت والالحام على الاشياء التی لانوجد فى هده الحياة . 
وترائم بين احساس ath‏ بالم الفقد او الحرمان وبين 
ابمائه بممتقدات الجماءة عن المالم الآخر ۴ وهی مواسة 
تصاعد الى ذروتها عندما تفصل الحديث عن الاشياءالبهجة 
التى لاتوجد في المالم SN‏ . ورغم آن خيال الفنیلایحاول 
اف جدب المالم الآخر © الا أنه يبارس دوره قاسلوب 
عاطفى وزين عندما يخيرنا بما سوف بحدث قحسب . 

وبتضم هذا التفاعل القوى بين الخيال والانفمالات 
عند جماعات بدائية آخری استطاعت أن نقدم افكارها عن 
الحياة الاخرى بشكل اوضح من الجماعة السابقة .وتؤمن 
هذه الجماعات ob‏ روح البت لانفارق الاماكن التی كانت 
تمل بها “ثناء حباتها الارضية © بل تظل باقية قیهاوتشارد 
افرادها الاحباء حياته, ٠:‏ لكن مثل هذه المتقدات تستلزم 
خيالا اکثر خسبا » بمتاك القدرة على تشكيل عسلاقة 
حميمة بين الارواح المحلقة وبين اماكن وجردها على الارض 
افضلا عن البشر انذين كان لهم يهذه الارواح صلة او أكثر. 
وهلا ابر way‏ لنا “فنيات التساء التى ومسلتنا عن 
يعض الجمامات البدائية التى تسكن فى جزيرة بائورست 
Bathurst Island‏ عمالى استراليا . وهى Ast‏ 
تشنیها ارامل الوتی » وتتسم غالبا بقصرها الواضح © قضلا 
عن ان بعشها باخذ شكل حوار يدور بين الارملة Needs‏ 
اميت > dy‏ هذا الحوار لاتكتفى الارملة بالفتاه قحب بل 


الوتى 


تقوم بتمثيل المواقف التى يدور حولها الحوار ۰ وتتسم 
عله le GUN‏ تحمله من مشاعر Bote‏ وصريحة © وهذا 
آمر طبيعى من بشر بسطاه لابحاولون الخفاء متساعرهم 
خصوما تلك Jas‏ بالرت ٠“‏ وغالبا ماتشكل بمض 
GEN oe‏ و حدة متجانسة 4 او سیاتا خللا » 
كل جزء مته حالة من الحالات الذعنية للارملة الحزينة + 
ابتداء من لحظة الرت القعلية ۰ ان الزوج يموت © وبمجرد 
بة نائحة » وعندما یمد 


ن يحدث ذلك بدا المرا 
ull‏ تتطلق فى أغنية GAT‏ توضح فيها الفارق بينالجسد 
اميت وروجه الحبة 

قد اعد قبرك ON‏ 

واعنی لاأعرف الى اين تذهب 

ان جسعك م ترخ امامی بفطيه لحاء الشجر 

وعلی هذا الجسد أن برقد فى القبر 

هنا يبدا حال الارملة توئبه ؛ ومن ثم فائه لابحاول 
أن یل الى BI‏ تفسيرات أو حلول » اذ يكفى فيا هلاه 
الرحلة ان تمك الارملة بخيط GEE‏ وتعد نفسها للحظة 
الدقن اللی یختفی فيها جد الزوج اللقوف بلحاء 
الافجار ٤‏ وبمك ذلك بمكن لها أن لايل وتمرف الكان 
الى ستذهب البه روح ژوجیا . وبمجرد أن تبدا هله 
الرحلة تلم 2٩۱‏ عالا خاسا تتخیل قيه أن روح زوجها 
قد حضرت البها وأنه قد عرفها » بل انه لیسالها هن ذلك 
اكاب القريب الذى وجد نفسه فيه 4 وهنا تجيبه هی 

العان الجدید الذى حل فيه . وياخد ذلك 

حوار يدور بين اتلك الارملة وبين زوجها all‏ 
وتاب الحرار فى اتتناع عميق لاتشوبه شائبة فك فى 
أن هذه الارملة مو زوجها اكيت وتحادله فى لقس 
القت ل 

الراة : لقد "صبحت أشبه بالسلحفاة 

ولکنی اسرع اليك . 

الرجل : انى لااعرف این انا 

الراة : انظر » هاهی روح زوجی 

لقد ترك مكانه وجاه الى 

وتؤكد له ائه لم تشر © وانه مازال كما هو © رهم 
باعده على أن بستمید شخصيته القديمة من جديد . 
كل مابشعر به من غربة فى عاله الجديد » متخيلة of‏ مدا 
انها تخطو الخطوة الاولى > وتسمی الى استمادة الملاقة 
القديءة مع زوجها الميث ؛ يدفعها الى ذلك رغبتها ق‌لقاله 
والتواصل ممه ثانية ۰ وبمجرد أن يتم ذلك © تسعمر 
الملاقة وتنجح : وفاخاد طابما جديدا بتناسب مع الظروف 
الجديدة ٠‏ وق أغنية ثالثة ند مر الزوجة إن روح رجلما 
المبت تقنی لها © ومن ثم تجيبه PMG‏ 

من ذاك GAN‏ بفتی ؟ 

انها روح زوجی 

لاتذعب مع النساء الاخريات 

والا فاننا - تحن زوجانك - سثمتمك من ذلك . 


۸۱ - Spill 


انها دمن انها SH‏ ووچته > 
ale‏ ۶ وا 


be ws 
. أن تؤكد هذه الحقوق حتی الاتضيع‎ 
یب متها * واته یمیل الی‌ان‎ 
سيك 4 وم‎ AN Shs AGM PA سل کی‎ 
اتید که‎ Vins كرا ديب أن‎ 
عو آن يكون: لت الروی‌ستلصا‎ Sse نرخة ۰ واول مایمنیها‎ 
ولهذا تؤكد أي أغنيتها حقوقها وسلطانها عليه‎ ٤ تيا‎ 
وق اغنية رابمة تيد' الراة الحوار : قتصارح زوجها يكل‎ 
ماحدث لها وتمترف اله بمايؤرق ذهنها © وتاتى اجابة الرجل‎ 
سیاتی الیها ویمارس الحياة سها‎ Oh الاق یمدها‎ 
الراة : القد أصبح لى عدید من العشاق‎ 
Wage الرجل : لقد ترکت‎ 
لكنا تلعب ونسير معا طوال الليل‎ 
وعندند سوف تقولين لى من هم عشافك‎ 


وهنا نجد عمدمة صفرة جدابة : الها سترف له 


انها تزعم أن زوچها الميت 


پم مشاقها 6 وهو - فى مسامح ALY = pe‏ یال دل 
ذلك 4 ویمدها بان يبحت عنها ویسمع لكل ماتريد أن 

أن الراة لانشك ق LAG‏ تحقيق 
هلا الوهد ٤‏ الا انها لي تكشف عما اذا كان روجا قلا 
حققه ام ۷ » حسببها ان قد کشفت هن هذا الفضول 
المتونب الدى مازال لدى الزوج ختى اوق - وق Lat‏ 
غامبة تجبل الارملة زوجها يتحدث وحده 6 وتدض انه 


مرف مدى مانقاسبه وکایده من بمده 6 بل انه يرقب فق 
leaked‏ 2 

اذا أصبحت هزيلة نحيلة و 

el oe انی حزين‎ 

فما من آحد يمطيك طماما 

تعالی ب سریما س الى 

ود أمتحك طفلا. شبهنی 

تعالى فانا ممتلى» بالقوة . 

وهنا كنتهى الحكاية الح 
اكامات ١‏ 


ونه Saas Si‏ ارقي 
بة الرحيمة للزوج الیت طابما عمليا » على 
الرغم من أن الاهنية لاتوضح كيفية تحقبق مابها من TILT‏ 
ن الاوملة تمن بكل مالديها من خيال فو واحساسن 
متوتب ‏ انها يمكن أن تتحاذث مع هذا الزوج ٤‏ وتحیا ممه 
لل بمكنها أن تستمتع ممه من جديد بكل pale‏ الأمومة 


والزوجية . 


وعثاك مجموعة أغنيات اخرى تشیه الجدوعة السابقة 


وان اختلقت منها ‏ الم حد ما فى توع التهاية التى قصل 
ليها * والملاقة التخيلية بين الارملة وزوجها - فى مده 


pute  ةعومجملا‎ 


بالفاجات والمشاحنات » Mag‏ آمر 
طبيمى » اذ أن الجماعات التى درت غنها هده 
المجموعة تؤمن ببقاء الملاقة البشرية بين الزوجمن كما عر 
حتى الو مات احدهما وائتقل الى المسالم الآخر ٠‏ 
وعلى الرغم من أن عذه للجموعة تنيض يماطفة مادقة ٤‏ 


AY 


الا انها تسم بالقچاجة فى بمضى مواضمها > ومی 
تود.ح نا مااللی يميه الوت لدی اناس لایخجلوت على 
1‘ 
ووشوح ٠‏ ففى احد مراضح هذه الجموعة تفتی الارملة 
لزوجها الیت قائلة له : 

دعنا ترقد سویا هنا . 

النبق هنا - ولاتهتم کثرا بحرارة الشمس - 

تحت شجرة الانجو النی فتلك عندها خصمك هذا 

تسام 

انها قريبة من قبر أبيك 

ان لدی شعرا غزبرا مابين فخذی 

وخصمك OT‏ کی یمسك بی . 

ان الراة تتتار الى نقسها كما لو كانت قريسة 
۷ فكاك لها أمام تاتل زوجها 6 وهله الفكرة لاشويها تماما 
اذ انها تصرح لزوجها برقبتها في لقاله تحت شوه الشمتی 
اللافحة حتى تسكن مشاعره بعد موته المتيف ٠‏ وه ىتخيره 
يما قد حدث + كما لو كان لم یعرف بكل ماحدث »وتصارحه 
بياسها من النجاة من وتومها فى الشرك ۰ ويكشف لا 
الانفمال المفاجىم فى السطرین الاخبرين بحن مدى التداخل 
والتلاحم الكامل بين الموت والحياة فى لحظة واحدة » ويرينا 
كيف أن لشهوات الجسد GLI‏ القدرة على الظبود حتى 
فى اشد لحظات AY‏ والحزن. ومن الژکد آن هذا الاحسام 
الجسد الائسانی هر الذى يجمل مثل هذه الافنيات 
تماما » الى الدرجة التى تقتمنا بان مايوجد فى 
الحياة لابمكن أن ببدده الموت فى بم الاحبان ۰ اما الافنية 
في هده اجمومة تتکشف من ماطفة صادقة بينالرجل 
وارملته * ولكن الرجللابريح ژوجته ؛ فضلا عن أنه بحدرها 
من عاله الوحش Gal‏ بحيا فيه 4 والذى ستشاركه فيه 
لو مانت 
اارجل 


اق من اثزواتهم الحية > ویتحدئون عنها يصراحة 


تعن هنا كل يوم ٩‏ 
لانى أرى مكانك ملونا ومزخرفا 


رقص هنا die‏ برهة 
الرجل : اذا ost‏ هنا ٩‏ 
الراة : انا لست عجيزا » انا شابة 
حدما » انی انتظ لد هنا 
دی ژوجتی قربية wt‏ 
اکن ستكدئين عطثی » lg‏ استطیع أن اعطيك ماه 
وآخنك الى ناد جافة لا ماء فیها 
ای هده Gey Lu‏ دون ثهاية حاسمة 4 فالزوجة 
مإ قة بين رفیتها فى HAN‏ وبين دعوة زوجها كى تشسارکه 
مماته » وهذا التمزق هو الذى يشكل محور الاغنية ۰۰ ١‏ 
ان الخلاف بشما ثايم اساسا Lee‏ ال 
فالزوجة ot‏ كل يوم الى القبرة لاما تمتقد 


نستنتج أن الزوجة تقضل البقاه سلبية دون o‏ تحاول 
التقكير جديا فى اجابة مطلب زوجها . والحوار في هله 
Tan‏ اقرب الى أن يكون عجارا بين زوجين » بصرف 
فيه الزوج age‏ + 


clad!‏ 4 وتشعر بدوت زوجها واضحا 
بين Gh‏ الاصوات : 

امراة : كل هذه الارواح تفنى 

الرجل : كاذا تناديئتى 

ذا لاتنامين معى هنا فى اللیل 

اكراة : لا » انى افصل أن أرعى طفلنا 8 

الوجل : ابقى معى * وكونى زوجتی مرة أخرى 

ناذا لاتقدمين Gf‏ الطمام ٩‏ 

ولادا تفشين كل مااقوله لك من اسرار ۶ 

ALO‏ : اذا تفكر فى أو led‏ اقول 

الرجل : انتی اتدلل اليها پینما هى تنام اليل . 

ان الزوج هنا یشاکس زوجته التى برد نمدم 
ديارتها له بملل قوية » وهو لإيوجه السظر الأخیر Leet‏ 
وانما يوجهه الى الارواح التى برسلها لتراتبها ٠.‏ وله 
الائية ایضا هى نمط من اهاط الشجار بين الزوج 
والزوجة حول السؤال المحبر : هل 
ام مع Wali‏ لترعاه ؟. وكل ذلك يقدم باساوب بالغ 
الوائمية © ینیع من خرف الروجة من قهن ژوجبالنتکرما 

کل براتبها + 

اي احساسی. بالخیساة الاخری: النی: توجد. Aap‏ 
القبرة واضح کل الرضوح فى. الافتیات اللات السابقة »> 
الا أنه في هاه الافئية الاخرة اکثر تحدیدا وحمرا فالزوج 
اليت هو الدی بريد أن يستعيد علائته. بروچته ويسلك 
ممها نفس السلوك الذى كان يلكه ازاءها ابان حیانه . 
وتتبع القوة التخلبلية فى هذه الافنيات كلها من yee‏ 
الاحساس بحصضور الزوج الميتورؤية شكله ومیشنه أو سماع 
صونه وحدیثه " ومن الؤكد أن عه AUN‏ قد نیمت من 
وحدة اولئك الارامل ومن تاملهن الطلويل فى ذکریات 
ازواجهن ؛ ولكن علينا أن نلاحظ مدى الحدة والرمانة التي 
لكتسيها هذه الذكريات الماناة؛ .: قد .كدو لا هذه الغلاثة 
At‏ يتحدث عنها الارامل- علاقة وعمبة ماما ».يل قد 
يمسر علينا فیبها © ولكتها رغم ذلك علانة براقدءة تماما 
فى تصور ate‏ البدائيين * بل انهم يؤمنون بها ايمانا 
جاوما 4 یامتیاوها tage‏ عن قالدهم وسلدانير ‏ وق 


ی لها أن تبقی ممه 


له » خصوما aly‏ 


كل LUN ake‏ التی Vales‏ مج پر 
يتطلق الخیال لمارسة دوره من خلال bath‏ واانتقدات 
التى تكمن فى قهن اقث + ومن (ot Ee‏ ارتا الوا 
+صلایتها ال2 we‏ افد اپا 
الراقمی مجاهم الم 

وعلی المموم. قانه على اقرف عن اتناو البدافیین 
الحياة ما يمد الرت بیع الحقر وداغل حدود ممترف 


بالوه ست 6 


تبا 


AY 


pel pss - 283 اه انم هقی فرعم من‎ le 
اة‎ Su aan; Sol بكسن واضح من‎ 
المترف بها على النحو الذى توضحه الافتيبات‎ 
المقائد‎ ae وقد يشترع الكهنة والحرة‎ ٠ السابقة‎ 
مایمد_الرت كما يحدث لدى‎ the والربة عن‎ Tat 
sy ادرا‎ os, 6۳85 السیبان‎ out 
هذه المقائد شعبية كبيرة أو تتردد على الستة الناس الى‎ 
الدرجة التی بظهر داعا في اغتياتيم " وهلا امي‎ 
طبيمى * فالاغنية البدائية تهتم اساسا بكل ها يؤمن يه‎ 
البدائى المادی أو شمر به حيال الوت أو غيره 6 بممنی‎ 
انها ترتبط بالناملات التى يثبر وقمها فى نفسه كل ماهر‎ 
ملهم ومقدس © وقالبا ماندور هله التاملات حول الشكوك‎ 
. التى تمتور عقله ازاء المالم الذى بحبا فيه‎ 

وكل هذه امور تستلزم معالجة تخيلية واضحة 


وسريحة © نیح Vall ad)‏ الكاقية. AN‏ تجمله بحدد 
مدى ما ینکن أن یصل اليه تامله فضلا عما ينكن أن 
Meee‏ ۰ ومن ثم فان اقزام الجابون ‏ بعد دقتهم اميت 
فى كيف او شجرة - بتغتون JG‏ مابدور بخلدهم حول 


ممه أو قدر 
القائد : ان أبواب دان مفلقة 
الجماعة : مفلقة ابواب دان 
القائد : ان أرواح الموتى تحلق مسرعة هنالا 
فى جماعات اشبه بالباعوض 
التى تتراقص فى الليل 
الجماعة : التى تتراقص فى الليل 
القائد : كتراقص الباعوض فى الليل 
عندما تتكائف الظلمة تماما 
عندما تموت الشمس 
عندها تتکائف الظلمة تماما 
كتراقص البافوض في الليل 
کزوادم اوراق الاشحاد المبتى 
عندها 2 مجر العاصفة 


الجماعة : عندما تزمجر العاصفة 

القائد : انعم بنتظرون ذلك القادم 

الجماعة : ذلك القادم 

القالد : ذلك الذى سیقول : تعال انت » اما انت 
فتتذهب 

الجماعة : ذلك الذى سيقول : تعال “ اذهب 


القائد : وسکون خمفوم مع ابنائه 

الحماعة : مم آنتاله 

القائد : وهكذا تکون النهاية . 

لاتخطط tay‏ هنا نظاما لحياة مامد الوت » 
واثما قمع - قحست - سفايات هذه الحياة 4 مدنا 
ذهب الارواج ب مد قراقها للاجاد - ال, كيف دان > 
عك شق تاد ام ما 
بالناعوض او بالاوراق المي الى 


Ag 


تسش مقارنة الروا- 
ode‏ المرحلة التمممديةة 


بعد موت الجسد وقبل التحول الکامل للارواح الى کاناد 
هوائية مجنحة . وتكتفى الافنية بهذا فقط > فتکشف و 
المرحلة الانتقالية التى تمر بها الارواح من حيةة الى 
اغرى © غنفنا يجتمها ن عقوم سس 
سویا عند ابواب دان © کی يقرر مصيرها ٠‏ قد يكون لی 
من يستممون الى هله الامنية أفكارهم الخاصة عما قد 
بحدث بعد ذلك للبوتی + ولكن ماتقدمه RUN‏ كان نبا 
يرتبط بهده الرحلة التى تصورها 6 اما مابمد ذلك ناي 
تتركه بلباقة واضحة دون آن تجيب عن الاسئلة الاساسبة 
الرتبطة بالوت . والانطبامات التقابلة Al‏ تثيرها ial‏ 
فى دهن ALN‏ (الانتقال من الضوء الى الظللام ؛ وس 
الماسفة الى الهدوء ومن سلابة الارض الى هوائية'لففا) 
وعى بالضبط مايهدف اليه الفنی ‏ وهو بنجح فى ميدن 
هذه 6 OY‏ تن فى موضوعه تمتا كافيا وادرك مابیب 


برضوح 

اذا كان الوت قد استثار الخيال البدالی ودنسه 
الى التحليق فى هذه الموالم * فان طبيمة WN‏ وفرها 
من الكالنات القدسة أو المتسامية قد احدلت نفى 
الاثر ۰ وكما خلع الخبال البدائى على الوت صفة الوائنية 
بتصويره فى صور انتزعها من الحباة البومية 4 نائه خلم 
على الآلهة نفس الصفة وجملهم يحيون على الارش‌ویمارسون 
نشاطهم فى اسلوب بشرى مالوف . قد dons‏ الستقدان 
اليدائية الخاسة باالبة على الاحلام او التداعيات Tatil‏ 
all‏ يصمب عليتاقهنها أو الامساك بها © ولكن GM‏ 
الثى تدور حول هذه المتقدات بها قدر ملموس صن 
المقولية والتماسك برجم الى أنها تنظم فى سبيل 
غايات تمليمية او تهديبية أو فى سبيل اقرار البدائى داخل 
مامه . وق كل المتقدات البدائية الراسخة بنترع قدر 
of‏ من عنامرها وتفاصيلها مما بری او بحس او يدخل 
gas‏ طاق الجال الحسى للبشر " وثادرا ما تكون هدم 
الافنيات صادرة عن القلب كما هو الحال فى اغنبات الوت؛ 
May‏ يرجع الى انها Go‏ حبل أنظمة من الشعائر > هى 
بدورها تقليدية ومنظمة بماابة مدققة . ومهمة الفلى ف 
هذا التوع من GUN‏ هى ان پوشح المدید من الافسارات 
أو التلميحات الرتبطة بتلك الشمائر ‏ خصوصا تلك الثى 
لم تتدکل تماما و لم نضح بالقدر بالكا  Way‏ 
بطريقة كاشفة ٠‏ وحتی Late‏ تكون أغلب الشماثر ملم 
بها تماما + ولا يمك اكلمات الافنية أن تفهم جيدا دون 
الاشارة اليما * فاثه يمكن للمشنى أن بشيف شيا 
جديدا . وق هذا تكمن فرسته 4 وهو يمكن إن برتنع 
الى مستوى القرصة © بتاکیده على بمض الاشياء الى 
قد براها اکثر اهمية من يها © فیبرزها هن طربق 
استخدامه الحاذق للکلمات ۰ وهنا تظهر الحاجة الى 
الخبال ؛ فهو وحده القادر على أن يهب الحياة للكثر 
ALY‏ التى تكن وراه الشماثر التی يحاول aN‏ 
تفسرها ویشمها فيإ مساتها الحى ٠‏ 

وتحتاج الافنية البدائية الى هله الرعبة التخيلية 


بوچه خاس عندما تدوز حول 
الطوطمية . ففى اطاد المقائد الاولی یمن الشامانی ایمانا 
مطلقا بقدرته على ممرفة المالم القیبی من خلال تمامله 
مع الآلهة والارواح خصوصا أنه تادد على تفر شكله او 
التحليق فى الهواء » وفى اطار المقائد الثانية بنظر البدائى 
الى العلاقة بين البشر والحيوانات او غبرها مى الطواطم 


ving 8‏ وداثرة الأسلاف الاسسطوريين 
gai Mythical Ancestors‏ هر اسل الم 
رالاین بوجدون قعلا فى مكان ما على وچه الارض ٠‏ ومن 
المؤكد ان كل هاده المتقدات تمد الافنية البدائية بموضوع 
اثرى ٤‏ هذا على الرفم مما قد تثيره من مشاكل أو تسبيه 
من غموش فى القهم ۰ وعلينا الآن ألا تغل انفسنا كثيرا 
بما تمنيه الاساطي التى ندور حول هذه المتقدات © بل 
علينا أن نتقبلها على التحو الدى تظهر به فى الاغانی + 
وان تحاول أن رى GAS‏ البرهنة عليها بواسطة المالجة 
tiny ۰ Sill‏ ایضا gales‏ الخیال دوره. خلال حدود 
مقررة من نبل ؛ تماما كما كان بحدث في افانی الرت + 
واكن ذلك لا بمنمه من أن ببال اقص SL‏ وسمه ۰" ان 
وظيفته تتمثل فى جمل المقائد النى تكمن وراه الشمرة 
واضحة وملموسة بقدر الامكان . قد تروغ بنش BON‏ 
من هده المقاند وتتجاملها ٠‏ اما البمض الآخن فانه يبدو 
كما لو كان لا Boe‏ نفسه کلسیرا بها » الا أنه JA‏ 
للحركات والاشارات المصاحبة للاداء فرصة الاهتمام بهده 
المقائد ۰ ولكن مع ذلك بتبقی - من هله الممنقدات 
والشمائر ‏ قدر واسم بثر الخبال وينتبى به الى تحقيق 
اتکی خصوضا عدبا يبالجها eat‏ ببلور كل 
امكائباتها وعلاقائها بالعالم المادى ۰+ 

ولدى Shaman wu) cule‏ 
بض الاقائى التی ay‏ بالشسيتوی ۰۰ Chenoi‏ 
وهر الهة أو کائنات مقدسة تکمن فى الطبيمة وتبت الحياة 
والحركة فى كل كالناتها واشيالها * ونجاح هذه الاغانی ق 
انناع من یفئونها بأنهم وليقو الصلة بالآلهة يستند الى 
ندرتهم على تخيل الالهة في رؤية تلقائية واضحة ابعة : 
ول التعبير عن حقينة الآلهة على النحو الذى يتبدى فى 


( الشامانی ey Shaman‏ 
GU‏ بعض الجماعات البدائية فى سيبريا على الشخص الدى 
قوم باعمالکل من الکاهن دا نبى . اما الشامانية 
‘Shamanism‏ فهی مذهب دینی يقد تابوه 
بشىء من الصلة بينهم وبين آلهتهم . هذا وتقوم المقيدة 
الشامانية على شیئین‌اساسین : أولهما الایمان بما يسمى 
بالآلهة الثانوية “ وثانيهما الایمان بقدرة الشامانی على التاثر 
فى هؤلاء الآلهة ۰ وعموما فان اللفظة ترتد الى اصسول 
منغولية مغرقة فى القدم ea‏ 


یی بات ا سا 
وتتكضقف المالجة التخليلية التی یتحتقیها ديك كله فى 


الاقنية التالية التى ترئيط بازدهار الثمار فى الربیع . 
قفى هذه الاعنية یتدم الفتی ( الشینوی ) أثناء مدارستهم 
اعملهم وهم يهبطوق من السماه كى يخلقوا تمار الربیم + 


وق أثناء هذا التقدیم تنجلى حقيقتهم الودودة البهجة + 


عفد عبوطیم Rai BMV cil‏ مرعا ارقم کل ایسا 
و ناسر 

فلتطرق طريق الشمس 

ولنتسلق المرساة 

وتهيج الفواصت + 


ان موضوع هذه الافنية هو هيرس الشینوی الى 
الارشى عبر توس قزح ‏ الدى يسميه القنى باسم طريق 
آلتس وتم اة میا ارح الا 
نسلقهم الطریق © لم زبارتهم لجدتهم الثى هی روح 
الارض BA‏ لهم في بهجتهم ومرحهم es‏ 
un‏ مع nan UE‏ نی بتسم bgt‏ شعن 
تتقجر عصارات الشجر وندب الحياة فى الكائنات ۰ اما 
Gan‏ ال فقة فهى اخارة الى الرعد والمراصف AI‏ 
رها Te‏ الآلهة الناء هبوطهم من السماء ٠.‏ وف 
الأكتيةا - Ta) Lomas‏ - من الزاج gel‏ رد 
الالهة اء عبوطهم الصاغب والسریع الى الارض » فصلا 
عن انها نتسامى بالانفمالات التى يثيرها الربيع فى كل من 

WN‏ واليشر وترتفع بها الى مستوی مافوق الطببدا ر 
وف الافتية متصر طائشر 
تاتب صاسبا مقبول مع eed‏ يكل مافهه من عواضف 
مفاجئة Oey‏ متناقضة تتحول من الهدوء الى الامامیر 
الرفم من أن هذه 
WE‏ فى ذلك دان کثر abs‏ 
من الوضوعات والعبارات الموروثة ال هلكة ۲ الا الها 
خلمت على هده الموضوعات والمبارات حيوية وتلق 
nee,‏ تع اح وم بد ون Glenn‏ 
القدس ۰ وهلا آمر توضحه أغنية أخرى مشابية تلح على 
هبوط الشيتوى الى الارن © وهنا ایضا يقوم الفشون 
باداء هذه الاقنية فى حركات وابداءات Oped‏ نبا 
روء الآلهة ق اسلوب مبتهج متفمل : 

۲ه 4 اوه » واه 

نهبط منزلقين على الصخور 

بانقام الثايات تنزل على الصخور 

۲ » وه واه 

نحن عتراوات الربیع نهبط منزلقین على الصخور 

تنسزلق على وجه الصخر » نهبط منزلقين على 

oe) 


دون ادنی MI‏ او امهید ۰ وعلی 
الآفنية قد نبمت اساسا - 


فلتقمقع الدروع © نهبط منزلقین على الصخور 
ان الشينوى يهبطون على الصخور WY‏ طريقهم 
الموصل. الى ant‏ + ول تستم: الافتية Bee‏ أكثر 
ot‏ تدومهم * با القنون. فیقومون بتمثیل حسرکات 
الهبوط من خلال الابماءات والحرکات الساحبة. لادائیم 
الافتية . ates,‏ طريقتهم فى الاداء 6 بكل ما 
بساطة وسداجة » مع الاب RAN‏ > الا انها تقدم رویة 
تخيلية امينة YM‏ » وهى رژية alas‏ بتصاعد cobalt‏ 
التزاید ۰ آما عندما ینتهی الشينوى من اعمالوم ویاودوت 


الى اماكنهم فى السساء 4 عندلذ تفتى هذه لافتية : 
فلتصعد ‏ يارفيقى - الى طريق ااشمس 
الى طريق الشمس 


طوح أسلحتك تجاه الشرق 

فانصعد - يارفيقى ‏ فانذهب 

متارجحين ناحية الشرق + 

أن الآلهة ند أصيحوا احرارا يستطيمون السودة 
الى حيث انوا » وفالبا ما کون هذه Dall‏ هی نحظة 
gall‏ الذى ييقب Lat‏ © حن لا ROW eles‏ الى 
اسلحتهم الرامدة ALUN‏ »> تيتدفموك متارجحين ناحية 
الشرق حيث انوا ٤‏ وقد يشل بمفهم راقدا داخل توس 
قرح الذى ينظر اليه السيمائج على أنه عبان مقدس » 
ثبمت منه الحياة بأكماها ۰ مدا » ويرتبط السينوى BS‏ 
ارتيا بالازهار * ویکشف لهرهم بها عن طبیمتهم المبهجة: 


| انهم يقطفون أزهار الحدائق 
ويلعبون عند نبع الاء 
يجرى واحدهم وراء الآخر فى سعادة 
كل الشینوی معا 
بولون ويتقافزون مما 
فلحكاتهم عالية . 
انهم ايعشانون الروائج 
تروقهم الروالح الجميلة 
يقطفون معا 
بقطفون الازهار 
الشيتوى سعداء 
الشینوی یدالون الازهاد 
ویچمعونها فى صدورهم 
وببحثون عن الفواكه > AL‏ تقافزهم عبر الحدائق, 
يستمتع الك ینوی هتا بمرای الفواکه والازهار 
وباللعب يها لاثهم عم عصدرها وأصل وجودها 5 وهو امر 
فى اسلوب حي تلقائى ۰ .ويلح القنی على 
ات Spelt‏ في الآلهة » بل یتتیها غير تقديمه alg)‏ 
الحديقة الزهرة » ألتى یستطيم اآلية أن يسْتمتموا فيها 
بشم كل الرواتح التى تخضع لنفوذهم والتی هى جزء 


تنجح كل أغنية من الاغنيات الثلاث السابقة فى 
تأدية غايتها الخاصة + وذلك بالحاح كل منها على فكرة 
تخيلية Gee‏ © فالاولى تیتم بقدوم الشيئوى فى الربيع : 
ply‏ الثاتية غردتهم الى السماء 6 اما الثالثة قتصور 
استمتاعهم يشم الازعار التى كانوا هم السبب في آزهارها 
والتى یمد ریچها تسا من طبيمتهم الخاصة ۰ ويفلح الفنی 
ق تخیل هؤلاء الآليةالقادين الرائحين » خصود! مسایدع 
طابع البهجة علی‌کينونتوم القدسة * موحدا بینهم وبينالما,, 
الفيزيقى الذين عم مسئولوق عنه ۰ لذا لا تعدمد معالجته 
الفتية على التوسل او التضرع الى الشاهد. الفیز 
اللموسة حرفم إن هذا قد ياعد فى “داء انکميرة - بقدر 


ما تمتمد على تصویر الحالة النفسية التى تسود الربيع 


وتكمن GE‏ مظاهره الفيزيقية ۰ وليست هذه حالة الربيع 
فحسب بل هى حالة الآلهة فضلا عن انبا تمكس ممنى 
وجودهم في الطبيمة ايضا ۰ ولا بترك الفنی لخباله المنان 
أثناء وسفه JUST‏ اللهة بقدر ما ad‏ اثناء تفسير تلك 
الافمال تى اسلوب هاطفى مفهوم +.أما وصف الاقمال فهو 
موجود فى موروة الدیی ويمكن ملاحظته.فى الشمالر . اله 
ببدا أداء Gu‏ و ذعنه فكرة واضحة عن هؤلاء GIN‏ 
وعن طریق هذه الفكرة ينفد من المظهر الخارجى لاطبيمة 
الى مزاجها geld!‏ ومنتاها الداخلى + وهو ade‏ ذلك دون 
ادنی اهتمام بای nigh‏ آخر * وها امر طبیمی تسافا 
بالنسبة للمفنی او الشامر البدالی » ولکنه هنا باخد 
شكلا خاص! © فلار مليلة بالارواح التی لا يمكن أن 
تفسل عتها بل لا يمكن أن تفهم بدونبا ۰ وتؤدى الافانى 
على هذا الاساس © نتجمع مابين الطبیمی ومافوق الطبیمی 
a‏ مشهد واحد » هادفة - في الحل الاول - الى الکثیف 
عن ثی: ما ینکن بالفمل فى کل من الشیئوی ومظاهرعم 
الفيزيقية ؛ ومن هنا تد تقطر الاغنیات شمرا طروبا رشیقا. 


وتحتاج الافنيات الشامانية الى نفس هذا النرع 
من الخيال الدی يهتم بالظبر المادى للموجودات وبممناها 
الروحى فى نفس الوقت + وهذا آمر طبيمى * طالا أن هذه 
الافنيات تحاول ان تشرح الفزی الداخلى الممتقدات 
الدبنية ۰ اما الاغنيات الطوطمية فائها ‏ على الرغم من 
تشابهها الظاهرى مع الافنيات السابقة - تبدل اهتماما اقل 
sll‏ الروحى ونلح "کثر على التقديم الفيزيقى 
لرضوعانها ۰ انها تهتم اعتماما كثيرا بالاسلاف الاسطوریین) 
الذين یمتقد بوجودهم فى مکان ما من الطبيمة © یمارسون 
مهم الخاسة ۰ وتقدس الجماعات الطوطمية هزلاء 
الاسلاف تقديسا كبرا © بل أنها ستخترهم وتتوسل 
انيهم عن طريق الرقصات الشماثرية yall‏ تصاحب الاقانى» 
وعدا آمر واضح بشكل خاس علد جمامات الارائدا > 
خلال المديد من آغانیهم ب مسورا 
حبة لبؤلاء الاسلاف على all‏ الذى د 
يكون. لهؤلاء الاسلاف كيتونتهم الخاصة واماکنيم البميدة 
من البشر © ولكتهم يوجدون على BM‏ ويرتيطون ارتباطا 


اقيه و 


شدیدا بها » ومن ثم فملیهم آن پشارکوا في طبب : 
ولا بحتاج هذا التوع من الاقاتى الى ان یشقل تفه 
Lt‏ بوظائف مولاه الاسلاف : طالا أن هذه الوظائف 
معروفة تناما ويسلم بها كل انان داخل الجماعة . 


يحدث Gate‏ تصفیم Bg GUN‏ 
البشر فى الرژية والفهم والتمامل + قد یکون بين الاسلاف 
وبمد هم علاقة ابوة أو ينوة + ولكن EBM‏ الثى تحتقی 
بهم الاتهتم كثيرا بتحديد ممنى هذه الملاقة WEY‏ تفل 
"ساب بهم على النحو الذی يوجدون علیه فى قمم الجبال 
متطلمين الى شروق الشمس : 

تنوهج قمم الجبال 

تتوهج جبهة الجبل الجسور . 

« الآباء والابناء الذین هم آغلی مالدینا 

تقدف السماء الشهباء من فوقهم برماح الاضواء» 
« الآباء والابناء الذین هم أغلى مالدینا 

تقذف الشمس من فوقهم برواح الاضواء » 

gis 


تحاق رسل الطيور الكثرة skal‏ صوب السماء 

نعم » تحلق رسل الطیور الكثرة القناه صسوب 
السماء 

پنشدون غنامهم دون انقطاع 

تفنی الطیور أغنياتها 

نعم » عندما بشق الصباح الفتی طریقه عبرالسماء 

تصدح الطبور فى زحام صاخب 

بستمتع الشبان اللون بالشمس 

على الارض الناعمة المواجهة لجحره 

ومندما يمم الضوه الارش تظیر حيوانات PSN‏ 

افز عبر الصخور : 

عبر الوهاد تحت هذه الغابات الكثيفة 

يتقافزون صوب اارتفعات 

انهم يظهرون من JE‏ کومات الاحجار الصفرة 

انهم ياقون هناك برقبون BAN‏ 

يقفا صفارهم فى مقدمة الجرف 

اينظرون ب ساكنين ‏ الى القاع 

يستمتع الفرس العجوز بالشمس. 

وتلهو أقدامه بالاحجار الصغرة 


الصغيرة 


توجد هنا ملاحظلة عاطفية تعطی تماسكا لذلكالمانم 


الجبلى الذى یظیر افيه GILL‏ ايان القجر * ولكن 
استخدام اللاحظة على هذا ga)‏ بك 
التخيلية الخالصة للك انمالم ‏ آن ميدع الاغنية يسال 
انفسه عما يمكن أن يوجد فى الجبال عند القجر * ومن خلال 
اجابته على ذلك Jets‏ لور الافنية . وقلى الرقم 
من ”نه انترع تقایل هذه الصور من مشاهد حياته الالوفة 
# أنه أعاد تشكيلها يطريقة تخيلية لانقدم المالم الجیلی 
كما يراه الاسلاف قحسب وانما توضح مايلفت التباههم في 
هذا النالم أيضا Mag‏ يجملنا 3 
ويجملنا نرى المشهد كله من خلال نظرتهم السامية + مسا 
يقربهم اكثر الى دائرة البشر ويضعهم فى اطار المسالم 
الفیزیتی الدى يرتبطون به ۰ 

ان حياة الاسسلاف فئ هلم القمم التساهقة لها 
مهابتها وفدوضها الذى يؤرق خيال البدالى + 
بقدرتهم على رؤية الارن الملبسطة اسفلهم وبان بقرضوا 
عليها سلطائهم الغريب 6 ولکنه يرى ان هله السلطةتسيب 
لهم ینت المناعب © لانها تربطهم بقمم هذه الجبال دون ان 
تسمح لهم بالتحرر منها ۰ وهذا امر “Geach‏ قللمقل البدائى 
منطقه الصارم الذى لابستهينبالقيود التي تفرشها الواجبات 
على الاسلاف > ان قوتهم تحتم عليهم ان يؤدوا الواجب » 


Cah‏ متهم 


vhs 


AV 


واداه الراجب له قبوده - رضم كل تیه - .ومن Ue‏ تؤمن 
الجمامات البدائية التى تكن جبل yi‏ هاما 
- الى بقع فى منتصف سلسلة جبال ماکدونال - بانعددة 
من التساه الاسلاف ي.كثون قمم الجبال منذ تچر ! 
نذا يرددون Gal‏ طویلة تصور حياتهم * يكل ماتحتویه‌مده 


هنا فوق أحجار القمم 

علينا أن نبقى هنا يامعشر الاخوات» 

«علینا أن نبقى هنا فوق احجار القمم 

فلنسترح هنا یامعشر الاخوات» 

تهب الرياح الشرسة من الشمال 

تهب الرباح الشرسة من الشرق 

لاعف الریاح الشمالية عن الهبوب 

لاتكف الرباح الشرقية عن الهبوب 

لاتكف الرياح الشرقية عن الهبوب 

لاعف الرياح الجنوبية عن الهبوب 

Eyal‏ صقور الجبل عند انقضاضها على القاع 

تساقط من قبة السماء الى القاع 

انها تنقاس فى سرعة Bas‏ 

تتحدر التلال فى خطوط مستقیمة 

تنحدر حتی اسفل القاع واحدة اث "خری 

تتحدر صوب السفح حيث بتقافز الکنفر 

تلحدد مواطن الاعشا بواحدة اثر اخری 

١‏ تتشابك افرع الاشجار القدساة وتتداخل 

ونتعانق افرع اشجار الفاكهة. 

ذلك هو الجال الرحیب الذی نمل الافنية + اننا 
نرى الإسلاف من النساء فى 'ماكنين القصية البيبة حيث 
تترامی الارض من أسفلهم ۰" ولكن عند هذه ALN‏ تتحول 
نغمة الاغئية » ويظهر موضوع جديد ۸ اذ pas‏ الاسسلاف 
لمن يقفن على قمم ااجبال الاخری + 
يارة ۰ ولكن LEN‏ الجدات 


و الجدات صد 
ويشرن اليهن داعيات 


لابستطمن تلبية الدعوة ٩‏ طالا انهن مقيدات الى اماي 
عملین : 

«انها تشم الى باذيال الغثران الطویلة 

تدعوثى الى الحضور» 


القد جعلتها هذه الدعوة تبکی 

Fy DN وتنساقط دموعها‎ 

تميل براسها عند حافة الجبل 

وتتهیر قطرات الدمع على وجنتيها 

تنهمر قطرات الدمع على وجنتیها 

تدير تلك الدمرخ داسها 

تنهمر قطرات الدمع على وجنتیها 

دموع فوق دموع » مرارة يصحبها ياس . 

ان الاسلاف الجدات يماتين من یاس محزن * لاتهن 
- دهم فوتهن الهائلة ‏ لایستطین تلبية دعوة الصديقات 


۸۸ 


ویقارتن أماكنهن . قد نظن لاول وهلة أن هده ليست الا 
أوهام انتهى اليها مبدع الاغنية عندما حاول أن يتأمل حياة 
اولثك الجدات من الاسلاف dal ٠‏ انقرادهن نوق الم 
وقد يكون هذا صحيحا © لكن من المؤكد أن كلمات ال 
نقدم موقفا دراميا خالصا » فالجدات مقيدات في اماكنين 
بحكم othe!‏ ؛ وهن على هذه الحال من يده اند 
حيث يرقبن الحياة البشرية التى يشرفن عليها الى الاإبد. 
ويعاملهن ميدع الافنية - رغم ادراكه الطبيمتهن القدسة ل 
على آنهن نساء © وبا انه یمرف طبائع العساء ويدرك 
تقدیرهی للواجب وارنباطین به * قائه يضر حياة الجدات 
الاسلاف من خلال خبرنه البشرية ولمامله مع التساه من 
حوله . ان خيال القتی يمارس دوره هنا ا 
محددة » فهو يحاول آن بنتشی فى اعماق الشهد النظور 
يحنا عن مغزاه الداخلی ٠‏ وهو بنجح فى ذلك » لانه يراقب 
مجتممه الانسانی قى حساسية فالقة » لم ينتقل = دون ان 
بعى ‏ من هلا المستوى الانسانى الى يره من الستویات 
الروحية المنسامية . 


ان الشيال الیدائی يتعامل اساسا مع ماوق 
الطبيمى da‏ الحسوس * فضلا من انه غالبا مايندفعالى 
الحركة والفمل بطريقة ۷ واعية ليحقق الامداف ال 
لقرضها عليه موشوعانه الخاصة ۰" وهو بقدم الى همقل 
التلقى شيئا مرئیا » وذلك من خلال خلمه صفات المنظور 
والالوف على غير الالوف او المنظور ١‏ وتنیع قدرته على 
تحقيق ذلك من حدة ورهافة الاحساسات البدالية » فيل 
هلاه الاحساسات يمتمد نشاطه وواقميته أيضا ۰ ومنالمؤكد 
انه لن يكون ناجحا على هذا gal‏ مالم تكن نتالجه او 
dle!‏ على هذا القدر من الصلابة والبصرية . وليسث 
احساسات البدائى أكثر حدة من احساساتنا قحسب بل 
انه يمتمد علیها فى حبانه اليو 1 


أكثر مما تمتمد تحن te‏ 
انه يطور وينم ممرفته الحادة والمميقة بمشاهد العالم 
من حوله © بل يمزج أغائيه بهده المشاهد » May‏ "مرطبیمی 
طالا of‏ دباثاته وعقائده الطوطمية zy‏ ارتباطا وت 
بهده الشاهد ٠‏ ورقم ایمانه اللامحدود بما فوق الطبیمی 
الا أنه يحيا فى مالم واحد فحسب » محالم برتبط به Se‏ 
والاموات على السواء ویلتحم به الطبیمی ومافوق الطبیمی 
فى تقس الوئت . وبما انه لايضع ای GU‏ بين عالم الطبيمة 
وعالم ماقوق الطبيمة » بل بؤمن بانهما عالم واحد منحيث 

تر ؛ فانه يستخدم مايمرقه عن العالم الاول لبشسکل 
به فار« الخاصة 
- مع ذلك - قیه او ال البدائی ليس 
الا توسيع للاحظاتهوادراكاته © بممنى أنه بستخدم مدركائة 
الحسية وملاحظانه علىالاشياء من حوله کی يخلق بها عوالر 
تخضع ا يمرقه هو وابناه جنسه عن هاله الفیزیقی 
اذى يحيا قيه ٠‏ 


ترجمة «جابر عصفور» 


au Rost عكذية‎ -S 
عام القن الشجدية‎ - ۳ 


© فارة ام الصفير 


@ الرقص الشعبى فى افريقيا وأهميته في الحياةالاجتماعية 


فى محاضرته عن الفنون الشعبية فى عصر 
التکنولوجیا ۰ التی أقامتها اكاديمية ا 7 
بالاشتراك مع الجامعة الامريكية بالقاهرة , تحدث 
الاستاذ الدكتور عبد الحميد يونس » عن الفنون 
الشعبية فى عصر التکئولوچیا » وقدشرح الدكتور 
عبد الحميد يونس فى هذه الحاضرة » بعض‌النقاط 
وصحح بعض المفاهيم التى ترتبط عادة بالفن 
الشعبى والفولكلور ٠‏ 


قال الاستاذ المحاضر : 


» حاول الذين 
أن يكتسبوا له مواقع تشجمه على الاسستعرار 
والتطور سع دوائر الاهتمام به ۰ وخاصة 
للتخطيط أصبح المجلس الأعلى للفنون والآداب . 
ومو وليد هذه الرؤيا الجديدة » هو المكان الذى 
يضم بلجانه المختلفة ععظم أو كل الاتجاهات الادبية 
والفنية فى مجتمعنا » ولكن آصحابلادبالرسمی 
رفضوا الاعتراف بالادب الشعبی » ومن‌تم ترددو! 
فى انشاء لجنة خاصة بالادب الشعبى » شانه فى 


۹۰ 


أوالفكرية 
ومع هذا » و ناه وود اعترف 
أصحاب الادپ الرسمی ‏ بالادبالشعبى , ae‏ 
وضعوه تحت اسم الآداب الدارجة ٠0‏ ثم 
E EE‏ ا A‏ 
احدى لجان الجلس الأعلى للفنون والآداب ‏ وتبع 
ذلك تاسیس fy‏ متخصصة تعنى بالتسجيل 


‘ ا هو فى طريقه الآن 
أساسية من وحدات أكاديمية 


وعلینا الآن أن نتحدث عن الفونکلور “ae‏ 
التکتولوجیا » ويحتم علینا ذلك أن نصحح خطا 
مازال شائعا , وهو أن الفولكلور » مفهوم 0 
على المجتمعات التخلفة ۰ أو هو - بصورة أوض 
يصدر عن الجماعات المتخلفة ۰ أو الذين 
یمیشون فى القرى ۰ الا أن النظرة المساصرة 
للفولکلور تغيرت كثيرا عن ذى قبل , 
تقدم الدراسات الانسا 
ال نثرو بولوجية , وما تب 
العادات والتقالید الاجتماعية ٠‏ 


© الدکتور عبد الحمید یوس يلقى الحاضرة 


أن الفولكلور ليس هو مارسب فى مکنونات 

النفس لكى یظهر بصورة عم وظهر أيضا 

أن الفولكلور لیس هو الرتبط دائما بالبس‌طاه 
۱ 


والسذج من الناس الوجودین فى قاعدة اليناء 
الاجنماعی » حيث ثبت من اللاحظة الوضوعية أن 
"لکائن الانسانی فى أى مرحلة 
فول‌کلوره الخاص به ۰ وبهذا اصبحت الادة 
الفولکلورية ؛ مادة انسانية يشترك فیها من 


یمیشون فى الدن » أو فى القری او فى البادية 
او فى أى مکان ٠‏ ۹ 
وعلینا هنا أن نحدد بعض المقومات الأساسية 
للمادة الشعبية : 
انها أولا  Bale‏ عر ليست 


كالادب الدون , لانها مادة هرنةمتطورة باستمرار 
ويعاد صياغتها بطرق مختلفة ٠‏ فكلما تطورت 
سواء فى علاقات الانتاج أو 
ياغة المادة الشعبية بالرؤيا 


والحقيقة الثانية : ازالمادة الشعبية هىالوسيلة 
الوحيدة للانسان للتعبير عن نفسه , لأنها بخلاف 
غيرها » ليست «فرو: خارج ۰ فهى وسيلة 
جمع ثقافته ۰ لانها مع التقالید تقوم عليها . 

تعتبر محصلة الثقافة التی بحصلها الأفراد من 


تصویر محمد النجماوی 


والادة الشعبية بذلك ليست مادة الجهالولكنها 
مادة مثقفة » ومثقفة » وفی الادب الرسمی تكون 
الشخصية الذاتية المفردة للكاتب أو المؤلف 
واضحة » أما فى الأدب الشسعبی » فان الذاتية 
تتلاشی فى الجموع , وقد افترضتا خطا أنه طالا 
اختفى الطابع الذاتى للعسل الفنى الفولكلورى 
فانه يكون معدوم المؤلف , ولكن الحقيقة أن له 
Wh‏ من النادن bic pee‏ الخاصة , 
وأوضاعهم لاجتماعية على مر العصور ۰ 

ياتى بعد ذلك الطابع الانسسانی فى المادة 
الشعبية ۰۰ فاذا كنا نمض اليوم فى الاد التقدم 
والتطور الادی النی يسير بخطی متزا 
نتيجة للمخترعات 
التطور الاجتماعى | لا يسير بنفس معدلات التقدم 
الآلى ٠‏ ذ UY‏ لا توجد عسلاقة ما بين 


ذاتية وموصولة 
فالصائع goal‏ بای من اللالة فى يحض الاحيان 
وهذه الملالة تقوده دائما الى التنويع وإلى 
محاربة للملل , ولهذا نجد الصانع ا 
تمديلا نمطيا , مثال ذلك صانع القلل عندما 
يضيف اللون » أو تغييره المستمر للشكل باضافة 
أو "مستحداث التعديلات فى تكرار الوحدات 
ة ٠‏ وفى مواضعها من التكرار » وهو فى 
ذلك ينزع الى الابتكار بعكس ال 


نشكو متها فى ؛لصنوعات الشعبية ٠‏ جامدة 
لا تتديل فى الصناعات الآلية » وفد قاد هذا ال 
انتفكير فى المجتمعات الآلية » الى 'ذكاء الجانب 


يربطوا بين الانسان والمصنوع فى تصورهم + 
واستطرد الاستاذ الدكتور عبد الحميد يونس 
أهمية الخترعات الحديثة في 


استخدام الراوی لا cl‏ 
التسجیل الصوتی - یعتبر ثورة Foie‏ 
الأثور الشعبی ۰ اذ أن الرواة مهما کانوا دقيقيز 
فان محرد اخثلاف اللهجات , لا ییا الدقة A‏ 
نجدها فى تسجیل الصوت » أو مأ 


فاذا اضفسا الى ذلك ( الصوت ) - الحركة 
( التصوير ) حصلنا على حقيقة ادق » بالصوت 
والصورة » WY‏ تكون أقرب | لىالواقع الموضوعى 
من التسجيل اللفظى ( الكتابة ) أو التسجيل 


و + لانه وفى أحيان كثيرة تكون 
الايماءة ۰ أو الاشارةوالحركة هامة ومكملة للدلالة 
على القصود ٠‏ واذا كانت الادة المنقولة بالصوت 
جعلت الانسان المعاصر يأخذ أكثر مما يعطى ۰۰ 
الا انها ا ت بالوسائل التكنولوجية المديفة 
أن ت تسميته باللحظة العالمية » ومن 
EG ETE‏ .يحول بين الانسان 
المامه الفعل بمحصلة تلقائية تساعده على 
يعيش مجتمعه » وعاله فى آن واحد ۰ ولقد 
ساعد التقدم السکنولوجی على تصحیح مفیسوم 
الفولکلور » حيث أصبح جزءا من الكائن الانسانی 
نفسه ۰ حتی الآلة الكبيرة التی اقتحمت مجسال 
التفکر الانسانی وهو العقل لالکترونی ۰ فقد 
استطاعت استعادة ما يريده الانسان من معلومات 
لها قدر من التشابه ۰ والعقل الالکترونی 
لا يستطيع على الاطلاق أن یقضی على السادة 
الغولكلورية » وقصارى ما يمستطيع العقل 
الالكترونى أن يفعله هو تطوير المادة الغولكلورية٠‏ 

وسيستمر الجائب الانسانی رغمكل هذا التقدم 
التكنولوجى قائما وموجودا » وستظل BL‏ 
الفولكلورية gas‏ ۰ أو تتعدل » , تتطور ولكن 
جانبها لانسانی سیظل موجودا» لان الانسات 
سیظل انسانا مهما تكن الأمور ٠‏ 

د و 

ولن تفتى ااادة الفولكلورية لانها مرتبطة 
بالانسان » وستظل تعالج انسانية wi ou‏ 
نتاج عقله ومن خلجات وحدانه + 


ارف الم وبة وصناعاتا الب 


خطت وزارة ااثقافة والاعلام خطوة موفقة 
باتضمامها الى مجلس الحر ف العالی » والجلس 
هذ" مؤسسة عالية ثقافية مرتبط بمنظمة 
الیونسکو > تشارك فيه حسب الاحصسائية 


الشعبية لأعضائه على ار من خمسمالة عنوان 
a‏ أنحاء العالم ؛ كما يعمل المجلس على 
تبادل ااخبرات والتدریب والشاهدة والساهمة 
فى تحسين الانتاج الیدوی الشعبی والاکثار من 
الصناعات الشعبية وتعميمها رتبادلها ونصح 
الأسواق العالية لتصريفها . 

عقد الجلس ثلاثة مو تمرات ؛ اقيم الاول متها 
عام 1154 فى مديئة نيوبورك وعقد الؤتمر الثانى 
ق مدنت مونترو ق سوسرا ple‏ 1۹15 وقد 
الثالث في مدينة برو عام 1154 ؛ آما اأؤتمر 
اارابع فسيتم عقده فى دبلن عاصمة Ta yl‏ 
هذا المؤتمر الآخير يمل تشارد 
قافة والاعسلام بعد انضمامها الى 
مجلس الحرف العالی ٠‏ 

وتاتی اهمية مساهمة وزارة الثقافة والاعلام 
فىهذا الؤتمر بكونها تشارك فيه لاول‌مرة والژمل, 
أن تعمل الوزارة على التعريف بالصستاعاك 
الشعبية العراقية ٠‏ وفتح الأسواق العالمية لها 
بالتماون مع الجلس المذكور . 

كما ان مدی أهمية الصناعات الشعبية 
العراقية ۰ تأتى من أنها كثيرة التنوع ومتعددة 
الاصناف والأشكان » Vda»‏ عن اختلاف 


انج 
مناطق العراق بعضها عن البعض من الناحية 


الجفرافية SL‏ 
التى بتمیز بها العراق » لاحظنا التقسيم الحرفی 


© عن مجلة التراث الشعبی - العراقية ب العدد 
الثامن - تیسان ۱۹۷۰ ۰ 


ay 


وتنوعه بصورة واضحة : وعلی الأخص الواد 
الاولية الستمملة فى هذه الصناعات الشعبية . 
فغی الناطق اشمالية حيث الجبال والمقالع 
الحجرية والفابات والراعي نجد ان هذه النطقة 
بيز بصناعاتها الشعبية التی تتمثل باللحت 
على الحجر والرخام والحفر على ALS‏ 
تن الى الصناعات نت والحياكة 
یز وصناعة اللحاسیات والانسسجة 

نوعة من الرعز والبسط واسجا 


الصو فية » وتتمیز آیضا بنوع من البسطةالصو في 
المضغوطة آلسماة محلیا ( الكجا ) 
والقصبات التالية 


غير النسوجة بل 
4 الجبنة ؛ وتشتهر المدن 
بالصناعات BY‏ الذكر : 


ة الجنوبية حيث تكثر 
القصب والبردى فائها تستعمل 
لصناعة الحصر 


القو اأزوارق : وأشهرها المسمى 
بالشحوف بالاضافة الی‌صناعة السجاد وال 
من الصوف والرعز > 
AG‏ الصناعات 


الموير : 3 
أما المنطقة الوسطی حيث تتوفر معظم الواد 
الازلية التی تاتیها من الشمال وال رت او 

الوجودة GS‏ بالذات . فان آهم الصناعات الت 
توجد فیها صناعة الكاشى والوزائيك والعطریز 4 


3 


وصناعة الفخاربات واللحاسیات والیسط 
والسجاد والصياغة الذهبية 


عن غيره من اقطاز السالم 
وهنه en‏ صياغة الفضة المطددة بالینای 
ديها طائفة » هي طالفة الصايئة 
اين وننتشر هذه الصناءة اطرفية فى عل 
من بغداد والبصرة وااوصل والعمارة + 


e 

ولابد انا ان نذكر هنا + ol‏ انضمام وزارة 
الثقافة والاعلام الى مجلس الحر ف العالمىه بفته 
خطوة آخری لا تقل اهمية عن هذه ؛ وهی pled‏ 
الوزارة بتأسيس أول متحف الأزياء والأثورات 
الشعبية فى العراق : وقد أخذت مد 
العامة على عاتقها تنفيذ الهمة فاو ف 
ذوی الخبر: eb‏ ؛ تجول انجاء امراق 
من اق اه الى اق تجمم وت ی الازباء 
a‏ والمناعات والواد الاثنوغرافية لغرض 
وعرضها فى متحف AL SY‏ والأئورات 
وذلك للحفاظ على أصالة هذه الازباء 
٠ a‏ وهذه الصناعة : وایکون كت 


٤ الشمبية‎ 


Sally‏ تریده من بعد هذا كله ان بعمسل 


الحر فیون الشعبيون على تحسين انتاجهم 
والمحافظة على اصالة صناعاتهم الشعبية وابراق 
تراث العراق الحضارى lad‏ بنتجون ويصنعون, 


إلى مى نهمل موسیقانا الشعبیه 


القليلة الماضية « عشرات الموس. 
وایطالیا « والدائيمارك ۰ ورومانیا » وأمريكا , 
واليابان - بجولات فى معظم البلاد العربية 
عن الوسیقی الشعبية فى الجبال والودیان 
والصحراء والسواحل » ومن الضروری أن تكو 
أهداف هؤلاء الموسيقيين من دراسة الموسيقى 
الشعبية فى النطقة العربية ‏ مختلفة - كما انه 
من الأمور الهامة بالنسبة لنا دراسة هذه الأهداف 
تحقيق ذلك » لان الباحث 


ونحن تعلم أن مركز الفنون الشعب 
3 بن الخدمات والامكانيات ١‏ العمل 
الباحثين الاجانب » ونحن نعلم أيضا أن المركز لم 

۽ يحصل على نسخة من دراستهم الموسيقية ٠‏ 


الزميل نيق آبو عوف الذى حضر 
الموستيقى البلاد حوض البح الابيض التوسط فى 
أوائل سمنة ۱۹۷۰ - أن يرسل الى الرکز ببرليل 
تسجیلات ومعلومات عن الموسيقى العربية 
التقليدية ‏ ونحب أن ننبه الزميل أبو عوف أنه 
يجدر به أن يهتم فى اطار موقعه کرنیس لعهد 
الموسيقى العربية - القسم المر ‏ بتکوین FA‏ 
بح من للوستیتین الخضرمن الذارس وحملة 
التراث الوسیقی العربی ۰ لدراسة » و تس 
تصتیف تراثنا الوسیقی » وهو بذلك 
يحقق العمل العلمی الجماعى الذی يضمن به : 
ولا : قيامنا بدراسة Guy‏ الوسسيقى قسل 
رجاتم اه ی فى ارو 
لدراسته ۰ 
: التعامل المدروس 


الواعی مع مركز برلين * 


ولیس مجرد ارسال معلومات سريعة مبتورة عن 
تراثنا الوسیقی الى هذا الرکز ۰ 

وكمأ تعلم فان مرکز برلین یقوم بطبع ما لدیه 
من الوسیقی الشعبية على اسطوانات ۰ فهل لدی 
مرکز القاهرة مجموعات الاسطوانات والدراسات 
التى نشرها مركز برلين * أو مراکز الومسسیقی 
الشعبية فى البلاد الأوربية الاخری عن الوسیقی 
فى المنطقة العربية ؟ طبعا لا ! وماذا بعد ذلك ؟ 
هل نبقى على موقفنا السلبى تواصل تقديم 
الخدمات والامكانيات لبراء الموسيقى الشعبية 
الاجانب دون الاعتمام من Egle‏ بمعرفة ماتحتويه 
هذه الدراسات من معلومات عن ثقافتنا الشسعبية 


دراسة الموسيقى 
نحن فى تفس ۱ 
مجال هذه الدرا. 
خطوة نحو اعداد الباحث العربی 
الدراسات الموسيقية الشعبية ٠‏ 


ولا تخفى lade‏ أهمية الدر 
الشعبية فى المنطقة 


والاجتماعية تقدم 
الانسان العربی فى مجتمع المدينة والقرية والجبل 


۹۹ 


والصحراء ۰ و کما نتصور مدی اهمية استخدام 
هذه ole all‏ لصالح تقدم الانسان العربی ٠‏ 
هذه العلومات تتحول الى سلاح ضدنا نی 
يد أعدائتا !! ولعل ذلك ما يدعونا الى تشجیع 
مركن الفنون الشعبية فى القاهرة على العمل املاق 
فى مجال الدراسات الموسيقية الشعبية فى مصر 
والبلاد العربية مع الحيراء الاجائب » ولكى نحقق 
ذلك GE‏ من الضرورى دعم مركز القامرة 
بالشباب خريجى الماهد Lit‏ واعدادهم 
للتخصص فى الدراسات الموسيقية القسعبية ف 
أكاديميات الدول الصديقة » وفحن نستطیم حاليا 
الموسسبقيين Gy pall‏ الذین قدموا بحوثا في, 
بة للاشمتراك مم SEV‏ 
الزائرين فى جولات البحث المددائى » وسنحتق 
بذلك فوائد كتيرة من أعمها تبادل المعلوماتالعلمية 
والتسجیلات والخبرات بين البساحث المصرى 
اذا لا تعمل عل تقجيع 
ون الشعبية على اعداد 
القمبية من تسجيلات 


ان المركز بسعطیع طبع تسجيلاته الموسيقية 
على اسطوانات صوت 


إن الشمعبية «حیاتنا العملبة 
ومساعدته فى نفس الرقت على متابعة 
عراكز الدراسات الموسيتية الشعبية فى العالم ۰ 
ا 
ان القترحات dy ba‏ انى قدمها الاستاذ 
سلیمان جميل فى دقاله قد تجاوزت مجال 
الدراسة ال التنفيذ « فهناك : 2 
أولا : مشروع معهد الفنون الشعبية » وسستکون 
الموسيقى هن أهم فروعه ٠‏ 
we‏ : العمل عل الاهتمام النظرى والعمل, بالجوانب 
الشعبية فى معساهاد ال رکة ع 
والدراما فى أكاديمية الفنون ٠‏ 


اا : 


بقيت نقطة اساسية وهی ۰ ضرورة افصول 
على الدراسات النی يقوم بها الأساتذة الاجانب 
التخصصون : والمجلة ۰ تعود فتش. على SLB‏ 
وصاحبه ۰ 


« تحسین عبد ای » 


العادات والتقالید الشعبية 


سس 


تاليف الدکنود / محمد محمود الجوهری 
عبد الحميد حواس 
الدكتوره / علياء GIA‏ 

نقد احست الحياة الفكرية بالحاجة الملحة الى 
وليل يجمع فى اعطافه خطة العمل الیدانی فى 
مجالات التراث الشعبى 4 ويبين الشروط التى 
لا بد من توافرها فى الماملين على الجمع 
والنصنيف للمادة الشعبية ؛ وبقسم التراث 
الشعبى الى فروع على آساس علمى ٤‏ كما بسجل 
pols‏ الاستبيان تسجيلا » يضهها فى مکانها 
الصحيح من السياق ؛ مع الاهتمام بالابعاد 
التاريخية والجغرافية والاجتماعية لعناصر تلك 
المواد الشعبية . 


فى الفول كور والائثروبولوجيا الاجتماعية منذ 
حوال عشر سنوات ولعل من الانص‌اف أيضا 
للقوامين على جمع التراث الشعبی ودراسته فى 
الجمهورية العربية التحدة أن نذكر الجهود التى 
بذلوها فى سبيل الاستجابة الى حاجة الدراسات 
الشعبية لذلك الدليل ۰ ولقد أتيح لكاتب هذه 
السطور أن بطلع على تلك الجهود وآن sett‏ 
ولو بطريق غير مباشر » فى GUN‏ على منهجها ٠‏ 
واذا كان الاسائذة الذين سبقوا الى نشر هذا 
الجزء عن العادات والتقاليد قد استجايوا لا 
أحسوه من ضرورة 


اساس على > فان لهم قضل الجهد آلواعی 


yt‏ المبادرة الى المواجهة الوضوعبة 
واليدانية للتراث الشعبى الفزير العريق + 


الأصيلة ٠‏ 
آما «لقسم الثاثى فارشاد عملى للجامعبین + 

وتخطيط موضوعی لنمادات والتقالید ؛ وبحللها 
فى سیاقها » ويقسهها الى جزئیات ؛ 
تتحقق باستلة متتابعة © تعترف بتکامل الادة 
الشعبية وتوزعها وانتشارها . وهدا القسم 
يدور محوره الرئیسی على العادات والتقالید : 
دورة الحياة من الیلاد الى الزواج - الزواج - 
الوت ‏ الحداد . وقد مهد المؤلفون لهذا القسم 
ببيان واضح بتوجيهات فنية الجامعين ؛ وبتأكيد 
وحدة » الظواهر وسياقها ؛ وتفسير طبيعة الجمع 
للناس » الذين بحفظور 


رن أو يرددون أو بمارسون 
عذه الظاهرة أو تلك من ظواهر التراث الشعبى ٠‏ 
د ۰ عبد الحميد بونس 


الفنون الشعبية - AV‏ 


1 و مم ډو 
OPIS GEN‏ 

تاليف : محمد اارنوقی 
عرض وتلخیص : محمد فکری انور 


aA 


الحديث عن الفنون 
والادب الشعبی ss‏ 
الزالق » ومتعرج السبیل ah‏ ی 
ذلك » of‏ کون الادب الشعبی غير محکوم 
پقواعد واضحة ومحكمة تحدد مبدعه 2 


۰ قمن سكي 
الكلام في هذا الوضوع - فى كثير من الاحیان - 
محض تأمل وافراز مجادلات دفروض لا تقوم على 
غير اساس الارتجال والعجلة !! ولم لا والو 
فاته فر متوفر پیج وغير محدد التواريخ وغير 
مدعم الشواهد ؟؟ . 


بيد آن الادب الشعبی لم يعدم الجهد الجاد 
والمنهج العامی فى البحث .في ASU‏ العربية 
عدد من الكتب والبحوث تثاول اصحابها هذا 
اأوضوع بدا يستحقه من اا حك ANNs‏ 

فجاءت نتائج بحوثهم وأعماليم علاماد 
تحدد لاجیال الستحدثة Gp‏ عشاق هذا الاب 
تریقها ۰ وتضع له مقاديس وحدودا تسد 
الطريق آمام محاولات الارتجال ۰۰ ما هسؤلاء 
صفى الدين الحلبی فى كتابه ( العاطل الحالی ) » 
وابن حجة الحموی فى (باوغ الأمل فى فن الزجل): 
واحمد تیمور فى ( الأمثال العامية ) »۰ الى خان 
ءدد من الدراسات والرس‌ائل الاكاديمية حول 
السير والقصص الشعبية القديمة والعسادات 
والتعابير الشعبية قام بها الدكتور أحمد آمين 
سر القلواوى والدکتور عبد rood‏ 


أما فى تونس : ند ا Sel al‏ 
الحدیث أن تدهم فى طریقها کنوزا من الترا 
الشعبی والتعابیر الشعبية التی es‏ 
تراث سکان البادية Jat,‏ القری ۰ ولکن ما ان 
تحقق للبلاد استقلالها الوطنی حتی فرض 
موضوع التراث الشعبی نفسه على وجدان 
الشعب )ملق و وجوب جمع التراث الشعبی 
والحافظة عليه كركيزة من ركائز الشخصسية 
القومية فى تونس فكان أن شرعت الاذاعة فى جمع 
ألوان من الشعر الشعبى » واهتمت كل من كتابة 
الدولة للتربية القومية وكتابة الدولة لاخبار 
والارشاد سابقا من جهتهما بجمع نصيب وافر 

من الشعر الشمبى والأغانى والأمثال الشعبية 
الى جانب الجهد الذى بذلته الفرق الفنية في 
اهتمامها باحیاء الاغانى الشعبية Ny‏ قصات 
التقليدية . 


على أنه بانشاء كتابة الدولة للشئون الثقافية 


فى اواخر عام 1111 اضطلع اقرا Gol‏ 
بالمرتبة الأولى من الاهتمام . 


اما عا مستوى اهتمام الافراد بالموضوع » 
فقد جمع الدكتور طاهر الخمسيرى مجموعات 
ضخمة من الامثال العامية والتعابير الشعبية »> 
واصدر الاسستاذ البشير الزريبى مجموعة من 
الامثال العامية الخاصة بالشئون التربوية .. 


Li‏ فيما بتعلق بالشعر SEY,‏ والأسطورة 
وأغانى المناسبات فسيكون لقاژنا . خلال 
الصفحات التا محاولة جادة يرسمها 
الاستاذ محمد المرزوقى فى كتابه « الادب "لشعبی 
فى تونس » ۰ 

ان أول ما يقترن بالذهن عند مناقشة التراث 
Ge‏ هو الاساطير ۰۰ نظرا لاهمية الرکز 
اذى تحتله فى مجال الأدب الشعبی . فالی جانب 
ما فيها من متعة وحبكة وتشویق وخیال بستطیع 


غالبا أن بنقلك من حادفة الى اخری اشد منها 
غرابة » ومن مکان الى غيره » وما بلد الى بلد » 
ومن زمن الى آخر + ومن بلاط الى كوخ 
صعلوك .. سابحا بك بحر القرون أو CS‏ 
لارض » أو اجواء السماء احیانا ۰۰ الى جانب 
ذلك كله فهی لا تخلو من توجیه وتربية وضرب 
لامثال » وحشر العجالب والفرائب » النی 


تخرج بك من الخیال الى الواقع » ومن الواقم 
الى اللاواقع ۰+ 4 
by‏ دمنا Guns‏ عن الاسطورة معتمسدین 


الاسلوب العلمی ق النقاش » :وجب علیضا أن 
نحدد لها أصولا ورکائز لابد من تو فرها فىالحادثة 


ار الاحدات A‏ تشسستمل Mele‏ د ومی ( عند 
للف 


: وعنطريقه تضم الاسطورة 
مفاجئات وعقد محيرة تجعل السامع مترقظ 
الاحساس Fr‏ التفكير آثناه سماعها حتى 
يفاجئه الحل + 


۲ - ذكاء القصاص وفصاحته : 
تسلسل الاحداث وتخلق الواتف : 
۳ الخیال : ويختلف استعماله se‏ 
كعنصر من عناصر القصة » بکونه Lig gg‏ یکاد 
بلس ف فى احیان كثيرة شاطیء الاوهام . 
من احيسة الوضوع فتتعدد فروع 
spre‏ ۳ 
۱ - لاسطورة الاجنمساءية : کتلك التی 
تناقش Be‏ الرجل بالراة ؛ او عسلاقة الراة 
بكنتها ( زوجة ابنها ) أو علاقة انفرد بالحاکم . 
۲ - الأسطورة السياسية : وهی التی 
تهدف الى استنکار الظلم والاسستعياد > 
وتشيد بالعدالة والساواة » کاسطورة ( الباى 


سليم وقائد دريد ) . 


les‏ پرسم 


53 


۳ ل الاسطورة البطولية : کالتی تور 
العارك الحريية » وتتميز بالب‌القة فى وصف 
ابطانها .. کسيرة عنترة بن شداد + وامثالها 
os‏ ال لتو 3 


الاله أو الآلهة والوسل وکرامات ن 
والدراويش ؛ أو تلك التى تشمل اقاصيدں 
( الجن ) الغيلان والسحرة 

4 الأسطورة الثار ب 


. کاسطورة سیف الیزل 
ج )»© والزیر ۰۰ 


۷ - اسطورة الاطفال : وهی Gall‏ بضطاع 
ببطولتها الحیوانات والصبیان وتهدف الى 
تهذيب الطفل + 

ومن BOM AEM‏ الا ا 
« البای سلیم و قائد درید » التی تحکی 
الباى كان حلیما عادلا » لکن ابنه كان 
ظالا ٤‏ اغتصب بوما عروس ابن قائد قبا 
فقتله زوجها دفاعا عن شرفه .. وعلم | 
بسبب موت ابنه فاطلق القاتل وقرب أ 
حسده عليه الوزير الذى اراد بدوره ان 

ن الباى وبين قائد دريد dees Gly‏ دريد 
خا الی دسائس الوزیر فقتلوه ۰۰ فما کان 


من الباق الا آن قال ۸ من حفر جا لاخیسه 6 
تفه 


do‏ هذه لاسطورة 


الجذور العربية 


Cals‏ تمتد الى ما قبل الالام حیث كنا 
الاساطیر بعد ذلك من احفاد تحطان 
وعدنان مخترقة الشام ؛ فمصر » فليبيا حيث 
تستقر فى تونس ليرويها الاجداد الى الاحناد ٠‏ 
ومن أمثلة هذه الأساطير اسطورة » اللى ما سم 
دای کبیرو » الهم تدیرو » + 

- وی جانب الجذور العربية فى الاسطررز 
التونسية ؛ 'قهناك کذاك التاثیر الانداسی 
ای 


الآمثال العامية : 


وهی حكم جمعت فی . تعابير تمتاز بالابجار 
والبلاغة والذوق .. ومنها ما بخص التصامل 
الیومی بين الا فراد » ومنها ما يعالج التربية 
والأخلاق التی تواضع علیها الجتمع ؛ ومنها 
ما بختص بالدین .۰ ومن ممیزاتها حسن 
صيافتها وبلاغتها وصلاحيتها للاستعمال فک 
زمان ومكان ۰۰ متها : 

- « أعطوه كراع مد يده للذراع ) ++ 
ويقرب للطماع الذی لا بقف طمعه عند حد , 

- و « فمئاك ينفعك ما دام ماکنئشی » ٠‏ 
أى أن ولدك يقيد ما دام آعزب لم بتزوج ٠‏ 

- و ( العز بعد الوالدین حرام » ٠‏ 

- و « کل قرد فى عين بوه غزال » ۰ 

وغنى عن البيان وضوح الوحدة اللفظية 
والوضوعية هذه الامثال من تونس وتلك 
الامثال المتداولة .. سواء فى مصر أو فى Web‏ 
من الدول العربية . 


وماذا عن الشعر ؟ ۰۰ 

ی بدابة حدشه عن الشعر بدرص الؤلف. 
SR 2060 yee Pee‏ 
الشعبى ؛ اذ بشمل كل الشعر النظوم بالعابيةة 
سواء اکان معروف الولف أو مجهوله ؛ وسواء 
روى من الکتب أو مشافية ؛ وسواء دخل فى 
حياة الشعب فأصبح ملكا للشعب أو كان من 
شعر الخواص ۰ وآول ما عرف من OM‏ 
القن 1 هو الاراجیز التى تفتن Lad‏ 
ال لمرب © قنظمو ها پمختلف المجت اللي 
كما Lew‏ فى میزانها » فجعلوه مرکبا من ستة 
تفعيلات أو من أربعة تفعيلات مثل : 
فده الحب كما 


قيد راع جملا 


وجعاوه مثلوثا ۰۰ آى مركبا من ثلاث 
تفعيلات ٠.‏ مثل : 


د لات 
من الشوك العنب 
ومتبوکا .» ای من تفعيلنين ۰۰ مثل : 
یا ليتنى 
فيها جذع 
cil‏ اللحون .۰ فان اول ما ومسل 
وس منه برجم الى العصر العيابى الأول فى 
خلافة العتصم أبن الرشيد فى اول القرن الثالث 
البجرة ٠‏ وقد روت لنا الكتب نظما عاميا للخليفة 
Cal‏ .۰ قيل : انه طلب 


وض ان هذا العیب اصابه عند الخيفة ٤٠‏ 
قب اشتاس الى الخليفة : 


مكسور رجسل جبت 


كما کنت اخذت 


يوم السدى به Chay‏ 


أجير رجحل كلب أنتك 
| ولا یخفی ما نی بيتى الخليفة من تعريض 
و ليج ملد التركى ۰ 


وبکر ابن خلاون 
إنرق أعميته فى تونس at‏ اص » an‏ 
اشعر الشغبى ‏ بحسب اشکاله - الى أربعة 
اتروع هی : 


" ا القسيم : وهو قصيد ذو 
نوی اشطارها الاولی كما تتحد Gs‏ أشطارها 
الآخيرة . وليس له طالع ولا مكب ( رجوع ). 
ویتیر القسيم من اقدم الازجال المعروفة نی 
ونس وانه aly‏ عن القصید الزحلی النسوب 
الى اعراب هلال وسلیم الوافدین على تونس 
الشرق . وهذا هو سببا نتشاره » آکثر 
أنواع الشعر الاخری > بين رواة البادية . 
| اومن امثلة القسيم الخفیف السمی فى 
آونس ب ( العروبی ) قول محمد التوسی : 
ال الکلام لیسه تمبیز 

والحر یعطی الحزازة ۱) 


() الحدیث لد اصول متميزة عن بعضها » والحر 
ین بت بفره . 


الزیت ما يجيش م الفسيز 
والصوف فيه الغرازه(؟) 
الجرى ما هوش تلقيق . 
المبكر ياخسد  (sly‏ 
۲ د الوقف : وهو قسسسيم مربع تتركب 
أبياته من Qui‏ شطرات تتحد قوافی ان 
الثلاث الاولی وتكون للاشطار الاخبرة قافية 
مخانفة متحدة في ذاتها . 

۳ - المسدس : منظومة تتركب من طالع 
ذى ثلائة اشطار أو غصون ؛ وأدوار تترکب من 
ستة اغصان فى القالب » الاربعة الاول مصحدة 
القافية والاخیران لهما نفس قافية الطالع . 

> - اللزومة : ولها طالع ذو غصنین أو BW‏ 
آو أربعة ؛ وادوار نتركب من أغصان ثلائة نما 
از و بحسن جاع 
قافیته الى قافية الطالع . 


هذا » ویقول الولف ان شعراء اللحون 
قد نظموا فى جمیع الاغراض التى نظي فيها 
الفصيح واتخذوا هس الاسكوب ااتبع فى 
الأغراض القديمة العروفة ۰ واذا كان الشعر 
الفصيح قد طرا عليه بعض لتطلود فى الک 
الحديث فان هذا "تجدید فى اسلوبه ونظمه 
فى معانيه وأوازنه كان نتيجة Ow‏ 


ea‏ ين عن ممارسته 
كفن من فتون الادب ۰ بيد آن الثیء الوحرسد 
الذی وجد فى الملحون ولم بظهر بعد فى الغصيح 
هو ( شعر اللحمة ) > ويقصد بها اللحبة الكاملة 
الاجزاء . 

كذاك لم نتغير أغراض الشعر الشسسحبی 
حدیثا عما كانت عليه قديما .. فما يزال 
شضعرء اللحون مفتونون بالنظم فى الغزل . 
ووصف الطبيعة » ووصف الخيل » ووصف 
الوقائع الحربية » وبشر الوعظ والارشاد 1 
والشعر الاجتماعی » ونقد الجتمع » وشعر 
السياستة » وشعر الراء + وشعر الالفاز 
وشعر الطريق ¢ والبدیعیا 1 


yeti‏ الت 
وشعر الدح ؛ وشعر الاحمة ؛ والدینیات 


() لا ينی الزیت من اعشاب ( القیز ) ولله‌سوف 
احسن من بعقها البعفي . 

(۲) ليس الجری ففزا »> ومن سافر مبكرا وصتل 
قبل الاخرین . 


العصور الاسلامية الختلفة او حتی فى | 
الحدیث . 

BN شعر الناسبات ۰ فهو‎ Ui 
غناؤه بمناسبات معينة ۰ وهو ال‎ boy 
الشعر الشعبی‎ ١ يصدق عليه اسم‎ Gl 


نهر مجهول ان ا pala Can‏ 
Wag ..‏ هو | الشهر 


على أن أهمية هذا الشعر لا تکمن فى قیمته 
الادبية وحسب : بل 
حيث هو و تراث شعبى يصور 


من مناسبات اازواج أغانيها الخاصة + وان كنا 
نلاحظ أن هناك اتجاها متمیزا بنتشر فى كافة 


آغانی مناسبات الاعراس ٠.‏ آلا وهو 


هذا عرسك يا غالی 
یا زهو بال 
نحميه اذا راد العال 


arly‏ تلعروس ۰۰ فتنشد النسوة عند 
بيت العروس قالات : 
و جابوا جملها 

ظفروا راسها وهدوا خجلها 


قولوا لسیدها یعزم یسم 
بنتسك سازبه فوق الحصير 


مناسباتها ۰ هناك آغانی عاشوراء 
وحداء الابل © وعرس" 

واغائن الحصاد > واسجاع الام 
آخت على اخیها : 


خویا الفالى ولد أمى 
بيك نعاشی ع الاعسسسسد! 
ترفعنی حسامل وترضع 
تو فادر جمالك طيحنى 
وعتبةدارك لطمتنی 
واختك خاضعة وذليسسلة 
ومعت‌اها : یا آخی يا بن أمى با 
تبر اتا Ses omit‏ ی علد 
ان طرحنی قوی جمالك ولظمتنی 


صبحت اختك ذليلة خاضعة الا 


دیب أن الکتاب یسد فراغا من 
لعربية ۰ خصوصا فى موضوع الشعر 
»> الذی عالجه المؤلف بافاضة 
من ناحية انواعه !و اغراضه أو موازینه . 
لحستة التی تذکر للمؤلف JS‏ تقدیر فى هذا 
: بالامعلة 
غرو SENG‏ ااردوی من 
ين بإصلون مناهج الدراسةق 


« محمد فكرى الور » 


هو اقرب الوان الادب الى 


مادته Vaid can eres‏ كر مق 
التشكيز ee aid‏ داهج ۰۰ 
وأمانيهم .. ومشاكل الحياة اليومية لهم .. 
وصور Call‏ . . ,والهجر ۰۰ والفربة ۰۰ ومن 
الحكم والاشال التی ترددعا أفواعهم مصاغه 
باقل قدر من الکلمات ۰۰ محملة بائقل قدر من 
العنی ۰ 
والشعر الشعبى کی من ألوان الآداب 
وانفئون تتجسد فيه ملامح الحياة الشعبية بكل 
جوانبها .. الا أنه اصدقها على الاطلاق ۰ فهو 
آقدر اللوحات الادبية والفنية على ابراز ملامح 
حياة الناس فى السهول والودیان .. فى اکفور 
والنجوع :۰ 
وانطلاقا من هذا الفهوم للشعر الشعبی قدم 
لنا الكاتب العراقی الاستاذ منصور الحلو کنابه 
٠‏ صور عراقية ملونة » . 
ولقد امسك اأؤلف فى كتابه ‏ بكاميرا آدبية 
- اذا صح هذا التعبير ‏ تجولت فى ربوع العراق 
ترقب وتسجل ما فيها من صور الشعر الشعبى 
الاصيل النابع مباشرة من على ضفاف دجسلة 
والفرات .. ومن حفلات است‌امر .۰ واغالی 
الغلاحين .. وانشاد الرعاة فى الوديان ٠.‏ 


وقد قرر الكاتب هذه الحقيقة عندما قان : 


« بالرغم من إن هناك عددا لا باس به من 
الكتب في الشعر الشمبی فاننی لم الجا الى واحد 
منها وانما اعتمدت على الشعب نفسه ۰۰ تتفاءل 
معه أناقشه واسمع منه وأنقل عنه Beane:‏ 
الوحید الذى استقیت منه موضوع هذا الکتاب. 
Not gates‏ دائما اصدق من الخيال 


فان اصدق الاعمال 


وبصفة عامة وتا 
الادبية أو ۱ ان رات ات 


ية هى 5 
الشعبى مستوعبة هذا SL‏ بکل E‏ 


yer 


مستخدمة یاه محسور ارتکاز للخلق والابداع 
الفنى ۰ والشعر الشمبی العراقی غزير بتساب 
ليغطى جميع ملامح حياة الشعب ۰ وهو 


البحور والأنواع ۰۰ والأغراض . الا أ 
الألوان ‏ فى نظر المؤلف ‏ هی : 

۱ - ااواویل + 

۲ ب الدارمى + 

۳ الأبوذيات + 
اولا : تلواویل : 


الواویل الشعبية العراقية تختلف من حیث 

الث ركيب والوزن عن الواویل الشعبية العربية 

الاخری ( الواویل الصرية واللبنانية مثلا | اذ انها 
سبعة اشطر : 


۰ بقافية أخرى ۰ 


الشطر السابع بنفس قافية الثلائة الأولى. 

وهناك مواويل يزيد تركيبها عنسبعة اشطر 
وهذه احدى الصور : 

من حرب النذال ما رد السهم واوى 

ومنهل هاذ الوكت كمت الظفى واوى 

ما من حديج الذى انيه التجى واوى 


من شفت سبع الفل يطرد عليه واوى 
وفى هذا الموال يصدر الشاعر الشعبی رغبته 
فى محاربة الأنذال من الناس وانه لا يتردد فى 
ان الالم يحز فى نفسه من i‏ 

ع لوقف Abas‏ 


نيا : الدارمی ر نسبة الى عشيرة الدوارم 
اذى کی ولك و ترت اراق رشق pel‏ 
اول من ابتكر هذا اللون من ااشعر . ويقال 
كذلك ان ما یقوله من النساء اکثر من الرجال ؛ . 
تالف الدارمی من شطرین فقط بۇ 
واحد! بحیث تکون الکلمتان d‏ تهاية کل شطر من 
الشطرين وکانهما قا . تماما كما كان 
Rae‏ الشعراء القدامی فى قص‌اندهم العمودية 
أو ما يسمى بالطلم ۰ والدهش حقا أن الشاعر 
الشعبی يستطيع أن بروی حادتة او 
قصة . أو أن بضرب متلا او SL‏ أسطورة او 
بطرح كلمة كل ذلك في هذا البيت الواحد !! و 
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هنا تبرز مقدرة یم الشعبى العراقى على 
التصویر والابدا 
ها كلت سنی path‏ ول أن آجلده 
صبری على صبر ايوب زاد وتمد؛ 

فى هذه الصورة تبدو فیها الشاعرة وهی 
تصرخ وتستفيث من شدة ما تضائی من ضيق 
بالاحداث ولکن بطريقة النفى مکابرة منها > فهی 
تتحدی صبر آيوب بصبرها وجلدها متقول : 


الاشطر الثلاثة الاولىبقافية واحدة (یستعمل 

. ) فيها الجناس‎ neal 
الرابع تکون نهایته دائما بهاء أو تاء‎ 

ساكنة مسبوقة بياء مشددة ( يه ) ۰ 

متی تاتی بشرر الفرح وتهل 

زفيرى حرله GLE sh‏ وتهل 

لو مالى نواظر نكت وتهل 
جا نارس خذننى وشرت بيه 

یقول الشاعر : 


متی تأتی یا شور الأفراح وتول علينا 


ولولا هذه العیون‌الساکبةالتی‌تذرف‌الدمع مدرارا 
لاخذتنی ثاری الشتملة من مکانی هذا وسرت 
بی الى حيث لا اعلم ۰ 


ro‏ تس یمود لدموعى الهماطلة التى 


لدراسة التراث 


آن 3 
واسمه علق رابا ازوق 
الشعبى فى الوطن العربی كله دراسة جس-سادة 


وصادقة ۰۰ يجب أن تستكمل بابحاث تنهج 
النهج العلمى الموضوعى المقارن . 
وليس من شك فى أن كناب صور عرافية 
ملونة » خطوة جادة فى سبيل دراسة خد-الص 
الشمر الشمبی المراقى والتعرف Alpe! gle‏ 
واشکاله ونحن نتمسك بالوعد الذى قطعه المؤلف 
على نفسه عندما قال : 
« .. فان لست من الشعراء تشجيعا على 
المقى فى اخراج أجزاء آخری وجسدت ضرورة 
لذلك فاننی ال 8 
ولابد من أن تذکر فى كلمة واحدة أن مقدمات 
الدراسات القسارنة للادب الشس‌عبی العرای 
توضح Gar‏ التمائل فى الأشكال ally‏ 
والوظائف مما يؤكد الطایع القومی فى الادب GAN‏ 


یترجم عن وجدان الشعب العربی العريق ۰ 
(( محمد آحمد بوسف 4 


GLEAN alg ate 


Aan alll cen 
بقنون الوسیقی دالرقص ۰ كما انهأ من اصدق‎ 
+ الجماعات الا‎ 
بلقة القن لا سیما فن الرقص حیث برع الافریقی‎ 
فيما نطلق عليه عصر الصيد فى محاكاة ایوانات‎ 
التی كان يصطادها فى الغابة وتقلید حركاتها‎ 

بطريقة تلقائية ٠‏ 


ولعل أقدم ما وصل الينا من اشكال الرقص 
الأفریقی المدون تلك الرقصه لتی عثر على لوحه 
تصورها منحوتة عی‌احدی صخور جنوب افريقياء 
وهى الاوحة التى قلدما الرسام « جورج ستاو » 
وعرضها فى عام ۱۸3۷ ۰ وفيها نری رجلا يرقص 
وهو میسك بعصا رفيعة طويلة وخلفه خمسسه 
من الرجال يقلدونه فى حركاته رافعين أرجلهم 
ايديهم قليلا الى الأمام مثله ۰ بینما يوجد 
Geet‏ الصورة حیوان يرمز الى الغزال الذى يعبر 
ان مصدر الحركة الراقصة ۰ 
لرقص اش‌عبی فى أفريقيا ‏ كما یعرفه 
Sal:‏ والقنان الا'فريقى العاصر م کیتافودیبا » 
فى الدراسة الممتعه التى نشرها فى عام ۱۹۵۹ 
العدد التالث من المجلد السابع من مجلة « المسرح 
العالمى » التى تصدرها اليوتيس كو هو طایع 


مشاعرهم وأحاسيسهم ۰ ویتمیز بمقومات درامية 
نعكس صورة الصراع التبادل بين الانسار 
الافريقى وقوی الطبيعة الحیطه به » ٠‏ 

وهذ' التعريف الوجز السريع 
ااراص بالحيساة داخل المجتمعات 
ومی Ue‏ وثيقة متلازمة ت 
واحدا أو على حد تعبير الكاتبة الزنجية الأمرينية 
الدكتوره «بيرل بريماس» الرقص عند الأفريقى 
هو حیاته » فبين الرقص والحياة زواج مذ 
وحين اکتب عن الاس وا i‏ 
لا اجد امامی مصدرا اصدق من الرقص » ٠‏ 

ومن هنا كانت الجماعيه سمة أصيلة من آزرد 
مميزات الرقص الا'فريقى ۰ فالناس فى أفريقي 
تلهم یرقصون ۰ الاطفال والصبية والشسباب 
والشیوخ » رجالا ونساء ۰۰ 


انواع الرقصات الا فريقية 

ولیس من الممكن هنا أن نقدم حصر! كاملا 
لانواع الرقصات الأفریقیه التی تمارسها امماعات 
۱ 


على اختلاف مواقعها الجفرافية ۰ لکن 
من المناسب أن نعرض فقط لاهمها واکثرها 
شیوعا ۰ ومن التعرف على دوافع هذه الرقصات 
شيو 

أن نتبين مدى أعميتها وأثرها 


ولعل من الأفضل عنا أن نقتص اثر eel‏ 
الذى اتبعته الدكتورة « بيرل بريماس فو 


۱۰۹ 


تصنیفها مجموعة الرقصات التی تمثل فى نتابعها 
دورة الحية الكاملة من بدایتها ابى نهایتها ؛ وهی 
انجموعة التى تتکرر فى کل مجتمع آفریقی وانتی 
وضعتها الدكتورة « بيرل بریماس » فى قسسسم 
مستقل بها ینتظم على الترتیب التعاقب رقصه 
الاخصاب فرقصة الیسلاد فالتکریس أو البلوغ 
فالخطبة فالزواج فالوت وعی الراحل التی يمر 
aly‏ ی ees‏ 


أ - رقصة الاخساب 
رغم ان هذه الرقصة قد تختلف من حيث 
اداؤها من قبيلة الى اخرى فان الغرض فى النهاية 
واحد GA‏ الجميع ٠‏ فهى نوع من العبادة والتوسل 
الى القوة العليا سسبق بذر الحبوب كى تمتد 
جذورها وتقوى ونمر نموا حسنا فالافريقيون 
يعتقدون ان الرقص فى هذه المناسبة لطرد كل 
الأرواح انشريرة فيتهيؤ الجر الصالح امام 
البذرة للتفريخ و لتوالد ۰ والاخصاب هنا ليس 
قاصرا على !خصساب النباتات وا 
بعجماواتها وعاقلها فحسب بل ثمتد أن 
'خصاب الفكر كذلك ٠‏ فحين يريد الزعيم أن 
تنخذ قرارا هاما يخص آمرا من امور قبيلته GU‏ 
يستدعى الراقصين ويطلب أليهم 
ليصبح ذهنه خصيا بالافکار الصائبة ٠‏ 
ولا كانت الشعوب الافريقية التى تعيش على 
ضفاف الانهار تری فى النهر مصدر الاخصاب 


ها ومن 
انوا يعتقدون 


ورمزه SY‏ يفيض على الأرض ویری ترب 
لم يولد فيها قوة الاخصاب ولا 
كذلك انه ينبع من مصدر غير مرئى وتسير مياهه 
حاملة معها شحنة الحياة الى أنهار أوفرماء فان 
النساء ينطلقن قبيل موسم بذر الحبوب مرتدیات 
علابس خضراء » ثم يسرن فى حركة أشن بحركة 
النهر اللامتنامى فى صف طويل احداهن خلف 
الاخرى حاملات البذور وهن يرقصن رقصة 
تتحرك فیها الاقدام والأيدى فى ايقاع منتظم 
دقيق + 

(ب)رقصة الیلاد : 

Go‏ يتم الاخصاب دتجود القوة العلي 
المرجو فى الوقت النأسب تدا رقصات الاحتقال 
بالولود الجديد انتی يمثل امتداد اخياة على 
لأرض ؛ والرقص فى هذه المناسبة یکون توء 
من الشکر للالة الذى تفضل فوصل مقی القبيلة 
بحافرها ووهبها نعمة الاستمرار والديمومة ٠‏ 

ومن التقاليد الطريفة التى ترتبط بهذه 
الاحنفالات أن أحسن راقص فيها يصبح له الق 
فى ان يختار لنفسه زوجه تحسل انعبيلة دفع 
مهرها نیابه عنه ۰ تكريما لتفوقه ' 


الافريقية , اذ ينظرون الى مرحلة البلوغ على أنها 
ptt‏ راهم کل الراحل التی يمن بها الانسان 
فى حیاته ٠‏ رجلا أن أم 'مرأة * 
ونعنى رقصه التكريس أن الانسان لا يصح أن 
پمیش خائفا , بل عليه أن يواجه هذا اثوف وان 
يتغلب عليه والا وقع صریعا تحت اقدامه ۰ 
ولا كان وجود القبيلة ومکانتها يعتمدان علي 
Ley‏ افرادها فانها تربی AI)‏ » الجدید منذ 
طفولته جسدیا ونفسيا على تحمل أكثر التجادب 
٠‏ ولهذا يعتبر الشخص الضعيف خطرا 
بتهدد مجتمعه ۰ وفى حفلة الرقص التى تق 
بمناسبة الباوغ يوضع "لشخص ااراد تکریسه 
oe‏ مواجهة الخوف مباشرة » واوف هنأ قد یتمثل 
فى شكل الراقصين ذوی اقنمة أو فى أصواتهم 
يقلدون الخ وهؤلاء الذين 
ينهزمون امام قوف يظلون الى "لابد أطفالا » 
لا يستطيعون الزواج “ 
المجتمع وازدراثه ۰ آما الذين 
يقهرونه فانهم يدون أعلا 


یصیحون موضع امتهان 


فى مجتمعاتهم ومن حقهم الاستمتاع بکل ها قى 
الحياة من مظاعر العيش الكريم ۰ ويصبحون على 
حد تعبير الأقريقيين آنفسهم «براكين انسانية» ٠‏ 


رد رقصة حفلات الخطوبة والزواج : 
ولا كانت الحياة فى أفريقيا تتمیز بالطابع 
الجماعى التعاونى SU‏ مجتمع یحرص داتما على 
أن يتمارك الفرد أفراحه ولظاته السعيدة ٠‏ 
وليس من شك فى ان مناسية الخطوية أو الزواج 
تعد من أكثر المناسيات مدعاة تلبهجة والسرور 
فى حياة كل انسان > 
ردقصا ان يتزروج من ete‏ وق 2 
الخطوبة تجد الفتي ات الأبكار حيت تنتظمهن 
فى الجرى بخطی دقيقد ون 
gS‏ منظر طائر ند ووس ویسحرلن فيما 
یشبه حركة الطير فوق منحدرات الجبال الحضر 
الى ol‏ يحتضن داخل الحقول امصبه ۰ 

آما دقصه الزوج نتبدا حين نتهى السيدة 
العجوز من توجیه النصائح التى تجعل من 
المروس زوجة صالة وبعد أن تحمل أمتعتها 
منزله آجدید ویکون الغرض هن 


دائرة نم یا 


قد یکون من الغریب أن نتصور مجتمعا برقص 
فى مناسبة الوت » ولكنه تقلید لا يرى فيه 
الأقريقى هذه الغرابه التی يراهاً غيره » لان 


تکتمل بالموت 


هذا خی لب من فارق حيآة 
الأرض ges‏ الاحياء أن يسعدو! بهذا الي وان 
يعبروا عن فرحهم بالرقص والصحوب بالغناء 


بقوله 

. ذلك oy‏ الفلسفة الافريقية تؤمن باخلود 
ت لیس ألا الامتداد الأولى للحياة النظورة 
يقي ینظر اليه باحترام تماما كما پنظر الى 
ب ولهذا يحتفل بموت أقريائه واعزائه 
قص لانها المناسية التى سيعود فيها eed‏ 
آسلافه » + 


رقصات آخری : 
ولیست هذه المناسبات الاجتماعية التی تحدئنا 
lee‏ هى وحدها الناسبات لتی يقيم لها الافریقی 
حفلات الرقص » بل ان هناك مناسبات 
آخری یستقبلها الافریقی دائما باشکال متدوعة 
من آلرقص التقليدى GAN‏ توارثه عن BLT‏ 
واجداده الاقدمين ۰ ولا يرى فیها جمیعا الا age‏ 
لا يتجزأ من طقوس ٠ Ole‏ 
ومرة آخری نعتمد على منهج الدكتورة « بيرل 
بریماس » فى تصنيفها الوضوعی للرقص الافريقى 
رض للمجموعة التى اندرجت فى داخلها تلك 
الرقصات التى يتعامل بها الأفريقى مع بيئك 
الطبيعية » والبيئة الطبيعية هنا هى الغابة , 
إذ هی السرح الكبير الذى تتحرك كل خطوات 
الحياة فوق خشبتها الممتدة هنا ومناك وفى داخل 
هذه الغابة يتوافر الغذاء من هصسادره النباتية 
والحيوانية " وکل انسان يستطيع أن ي 
على ما clan‏ اليه منه طالما كان قادرا على 
استخدام وسائل المع والقنص ۰ فالغابة ملك 
مشاع للجميع تمنح عطاه‌ها السخى لكل من 
يوظف امكانياته البشرية للاخذ والقبول ٠‏ 
وقد تعلم الانسان الأفريقى وهو يتعامل مع 
الغابة حرفة الصيد وضرورة المرب دفاعا عن 
سلامته ورزقه وأهمية الشجاعة كوسيلة لتاكيد 
ذاته وحقنه ومعرفته طباع الحبوانات » وقيمة 
أخبار السلف العظام وذكرى أمجادهم وانعکست 
كل هذه الجوانب من حياة الأفريقى فى رقصات 
مختلفة تمتل مفهومه لها وأثرها فى وجرده بل 
أصبحت جزءا من هذه الحياة نفسها ۰ فکالت 
رقصة الصيد ورقصة الحرب الشجاعة ورقصة 
القرود والافراس والرقصة التى تلازم رواية 
الاسطورة والتاريخ ٠‏ 
وستحاول هنا أن تتعرض لاهم 
وأكثرها ذيوعا بين الشعوب الأفر 
هذا العرض تشر الى دورها وأعميتها فى حياتهم 
الاجتماعية + 


الرقصات 


ال اصعب حيوانات الغابة 
تالا على الصيد فقد 'نتشرت رقصة صيد الغزال 
على أوسع نطاق فى أفريقيا ٠‏ 

تضم حلبة الرقص ثلائة من الصيادين المسلحين 
بالرماح والسكاكين وصبيا فى حدود الخامسة 


عشرة من عمره يصع فوق راسه قناعا لراس 
غزال بینما بقطی جسمه بجلد غزال أيضا ویثبت 


المشائش المشراء فى قطعة متوسطة Sa‏ 


الميوان ثم یختفون وسط صفوف الشاهدین من 
الجماعير الى Se‏ يدخل الغزال « الراقص » 
بهدوء وحذر افخا فى الهواء محدثا صوتا خافتا , 
بینما يتحرك واحد من الصيادين من بين صفوف 
الجباهير شاهرا سكينة فى يده متجها نح الغزال» 
ومع ايقاع الطبول | فى الصعود قلیلا 95 
الغزال E‏ فری ا لش الخضراء Legh‏ 
فى نهاية العصا ETE‏ 
وحين تزداد ضربات الطبول ارتفاعا يرجع الغزال 
بعيدا عن الحشائش الضراه وان Jb‏ مترددا 
الاقدام عليها والاحجام عنها حتى تبدو 
المشائش مغر يه فى عینیه هذه المر: 
ويكاد بلمسها وان تظاهر فى الوقت نفسه بانه 
لا يعبا حتى بلمسها » وبيئما ما با الغوال later‏ 
مضادا بجسمه لموقم الشائش اذ به ينقض عليها 
فى حركة رشيقة لبلتهمها بسرعة » وفى هذه 
اللحظة تتطلق هام الصيادين BIN‏ فتصيب 
الغزال »غير أنه بظل يقاوم والسهام عالقة بجلده 
بینما ob po Seat‏ الطبول فى سرعة مذهلة 
فبرتمی الغز'ل فوق الارض وان Jb‏ بحرك أجزاء 
جسمه بلا أمل ٠‏ الى أن تتجه الصمادون نحوه فى 
حركة خاطفة وبقطعون abs‏ بالسكين Wigs ٠‏ 
المشمهد تنتهى الرقصة ٠‏ 
(ب) رقصة ارب 


وهی من أكثرٍ الرقصات الافريقية اثارة واهمية 
لانها ترتبط pal‏ واخطر ale‏ لوقنم علية 
مصير القبيلة ووجردها وکرامتها ٠‏ 

والغرض من هذه الرقصه و القبيلة 
ومقدرتها على القتال دفاعا عن النفس ٠‏ 

وتبدا هذه الرقصة بجماعات صغيرة لا تلبث 
أن تتزاید أعدادها مع امستمرار الرقص ودق 
الطبول » دفی كل دورة يندفع الرجال صائحين 
وقد شرعوا حرابهم فى عستوی رءوسهم ثم يغرزون 
هذه الحراب فى خط محفور على الارض وحين ب 
الراقصون الحاربون صيحات المرب يشترك کل 
الواقفين حول الحلبة فى هذا الصیاح ٠‏ 


فيقترب 


وقى معظم القبائل الأفريقية يتولى هذه الرقه. 
احد السحرة العراقین ۰ وهو الذى ينشد إلا 
فى صحبة مرتلين آخرین ۰ وقد جرت العادة أن 
يصيغ الراقصون الذكور دجوههم ويحركون 
E‏ متارجحين ذات اليمين وذات اليسار وهم 
بدقون الارض باعقاب اقدامهم, » Gos‏ بشعرون 
بالارهاق دالتعب يتوقفون قلیلا للراحة وتناول 
od‏ و لشراب ثم یسستانفون الرقص من 


Sto.‏ هنه الرقض بیع الرجال 
خروجیم للقاء العدو آز الاغارة 
على ارضه وماشیته + 

ومن بين GEY‏ التی برددها الراقصون وهم 
منهمکون فى أداء هذه الرقصة هذه الاغنية التی 
تقول بعض کلماتها ۰ 

«قاتلوا بایدیکم وقا 

on‏ نهد و و شیثا أيها الرجال 

وتقوم النساء ایضا بأداء رقصة الحرب حين 
یکون الرجال مشتبكين فى القتال وتعتقد بعض 
القبائل أن الرقص الذی تقوم به النساء فى هذه 
الظروف هو الذی بقرر سير الوادث فى میدان 
فى أ بعض الطلاسم 
الرقص ويقمن بهجمات على 
مجموعة من الدمى تمثل العدو ويحطمن رءوسها 
رمزا لتحطيم روس الأعداء * 

@ الرقصة التى تصاحب رواية الأسطورة 
والتاریخ : 

وهذه الرقصة تصاحب الراوی وهو يحكى 

بعض الأساطير الشعبية او يروى ملاحم العارد 

a‏ خاضتها الاجیال السابقة من الاسلاف وتعبر 
هذه الرقصة فى مشاهدا المتعاقبة عن الأحداث 
بة تمشيل لواقعها 


الافريقية وهی المجموعة 
والجموعة الاخری التی تصور مظاهر حياة 
الانسان الافریقی ومختلف جوانب OLS‏ فى 
محيط الغابة هناك مجموعه ضسخمة آخری من 


الرقصات المتنوعة » و کلها ذات آثر بالغ فى الحياة 
الاجتماعية لدی الشسموب الأفريقية ۰ هناك 
رقصات شعبية بها آرباب الصناعات 


st‏ كما أن للحماعات السرية Lat‏ رقصاتها 
الخاصة بها ٠‏ 


وللمتطببین کذلك رقصاتهم التی بستخدمونها 
فى العلاج وطرد الأمراض والاو بثة و 
الترحیب بالضیرف ورة 


من هذا الحديث عن الررقص 
با ودوره فى الحياة الاجتماعية 
1 سريع عن بعض العداصر اأرتيطة 
به أشد الارتباط وأوثقه ۰ فمعالجة موضوع الرقص 
الافریقی دون التعرض لاهمية الطبول فيه تعد 
من وجهة النظر الواقعية والتاريخية ومعالجة 
ناقصة وغير أمينة » ولذلك فلا بد من حديث 
سريع عن هذه UN‏ وصلتها العضوية بالرقتص 
الأفريقى ٠٠‏ 

لقد كانت الطبول لا تزال الى حد مأ تعتبر 
من Slows‏ التفاهم بين سکان آفریقیا النتشرین 
فى أماكن شاسعة ومترامية الاظراف فهى Ses‏ 
عندمم قوة الكلمة وسحرها وقدرتها على التغلب 
على متاعب الحياة + 


والطبول التی يستخدمها الأفر 
رقصاتهم المختلقة هى الطب 
ابن خلدون باسم ٠‏ الكور 
ال طول "لرجل آو يكاد + 


۱۰ 


ویطلق الأفريقيون على الطبل «حد اوسیفی» 
WY‏ الدعامة الاساسية لكل الران الوسسیقی 
الافريقية ٠‏ 
وتتعدد آنواع الطبول فى الرقصات الأفريقية 
التغير الايقاع ال رکب دال الرقصة الواحدة. 


درغم أن هذه الطبول تختلف من حيث احجامها 


يعتبرها غیرهم نوعا من الضجج الصاخب ٠‏ 

يتميز الايقاع الافريقى بتغير مناطق الضفط 
العادية داخل ٠‏ المازورة » التى تكون الوحدة 

للحن » وهذا الايقاع هو ما يطلق عليه 

فى الاصطلاح الوسیقی الحديث اسم «السنكوب» 
Jes‏ هذا فالايقاع الافریقی « السنکوبانی » 
المركب هو الذى يعطى للرقصة الأفريقية ق 
وحيوية دافعة ۰۰۰ 

وبعد فالحديث عن الرقص الشعبی فى أفري 
حديث طويل ومتشعب حظيت المكتبة الأوربية 
بالدراسات التنوعة عنه ولكنه لا يزال حتی 
الآن عالما مجهولا لم يكتشفه بعد أحد من الدارسين 
المحدثين العرب ٠‏ ولم يتوفر على تسجيله أ 
'لكتابة عنه من الأفريقيين سری قلة محدودة 
ولا تزال جهودهم قاصرة عن الوصول الى الستوی 
المطلوب رغم أن هذا اللون من التراث الفنی 
الخصب قد غزا العالم كله لا سیبا مناطق نصف 
الكرة الغربى وأوريا واحدث آلرا عميقا فى الحياة 
الفنية هناك ٠‏ 


« عبد الواحد الامبابی » 


جود ت عبرا ميد بوسف 


آربمون عاما کاملة هى الس‌افة الزعنية بين 
الباحث الانثرو بولوجی الشاب والتركلاين الذى 
اوفدته جامعة هارفارد الاعريكية لدراسة واحة 
+ وبینی كمبعوث مصری اوفدته الثقسافة 
سساعریة بیل الفنون التشكيلية الك 

فى نفس hal!‏ وهی مسافة زمتية طويلة مرت 
على الواحة خلالها AF‏ من الاحداث والتطورات 
ادت بها فى النهاية الى صوره للحياة لا تحصل من 
آثار المرحلة الاول غير ذكرياتيحاول أن يتذكرها 
الرجل الوحید الباقى من الرجال الكثير ين الذين 
تحدثوا الى الباحث الامریکی علاين ٠٠‏ رجل فى 
العقد السابع من عمره ۰۰ وحینما مسألته عن 
ن » قال بعد سرحة فى أعوام طوبلة مضت 
كان شمابا ۴ 
فقد كان هذا الر رجل من ore‏ عاما شابا يفوق 
pt‏ بن 

والدراسة التى أذكرها لكلاين aa‏ 
۱۳۰ 17 9 قلب مديئة 
ل الكثير من 
الطويلة 
الى ال اموضبوعها اتا كيرا من 
الى جر يت ين 0 <i‏ 

إلة 


ملامح طابعها القددم رغم 


مجموعة الصور القوتوغرافية الخاصة پدراسسات 


اله الدراسة فى باريس 

بالانجليزية عام 1957 ضمن السلسلة العامة 

للانثرو بولوجی تحت عنوان ٠‏ ملاحظات على شعب 
5 


4 و او عي س القازة 


ولاشك أن هذه الدراسة - التى سسجلت 
والتقالید والفنون خلال مرحلة من الراحل 
لتى كانت تقع فیها الواحة تحت ظروف الانعزال 

۰ أهم المراجع العلمية التی يمكن 
بيال طويلة قادمة * 
تجميع مركز للمجموغة من الدر اسات 
يعات التو لم اك 


رة على مر ا 

ولقد تمسودنا فى فترة السنوات الاخيرة أن 
تطالم ث, صحفا ومجلاتنا عن تلك القرية المنعزلة 
» قارة آم sisal!‏ » عدة موضوعات ذات عناوين 
رة واقاصیص اسطورية ٠‏ كان من بینها ما نشر 
ی بداية عام ٩۸‏ عن أن هذه القربة قد بنیت 
وتها فوق صخرة ارتفاعها ۷۰ مترا عن مسطح 
لصحراه وحيئما نرب الشمس يصفد اليا 
Sted!‏ عن طريق سلم خشبی طويل صسنع من 
جذوع الك تم الاطمئنان على ee?‏ 
السکان يرقم السلم حتى لا يصعد اليهم saat‏ 
الا ۰۰ والصورة بكاملها تبعد عن GALI‏ بدا 


3 


ل“ ثم يعد 


تاما ۰۰ فلا القرية على هذا الارتفاع الشساهق 
الك المقول أن يصنع سلم بهذا الول 
۰ من چنوع النخيل الق يمكن بيساطة 
om are‏ جد ود gies‏ ور سیم الم 
الذکور وثقله ٠‏ ومن الوقت 
والجهد لرقعه إلى Gs‏ 9 تلك الصورة 
ea TS ۷‏ 
العصور التى مرت على تلك القربة التی تتوسطة 
Gaels‏ الوادعة السبية ۰۰ والتى يسكنها اقل 
۰ تفسا من الکهول والرجال و 
اطفال من ذوى البشر الداكنة 

وليس هناك اد فى أن «قارة ام الصغيره 
بتعدادها الضثيز وفى وضعها الهادىء المستكين 
وسط. !لصحرء على ارتفاع لا يزيد عن عشرین 
مترا عن سطع لح الأرض المحيطة بها ومو 

3 


سکانها الذين لاز وا یعیشون حياتهم العادية 
المتوارثة فى دورها القليلة ۰ يؤدون شسعائرهم 
«لدينية الاسلام jel ela wees‏ 

با ll‏ جرد 


)1( ضابط انجلیزی كان يعمل قائدا لقرقة Hing‏ 
فى سره خلال السبستوات الاولى من القرن المشرین > 
أصدر ف لندن عام ۱۹۲۳ ULF‏ بعضوتن « سسيوة daly‏ 
الآله آمون » يعبر من أقيم ااراجع التى صدرت عن هذه 
امنطقة . 


۱۲ 


منظر عام للقارة وتبدم بوضوح تراکیبها العمارية فوق 
اله خرة الفخمة المتاكلة بعوامل التعرية 


تختص أولاعما بظاهرة قلة تعداد السكان فى 
ية+*٠‏ حینما كانوا فى الازمنة القديمة بحمدرن 
روح التحدى والهجوم عل ار لفقرهم 
ولوقع القرية على طریق تلك ۲ ee‏ 
ومصر ۰۰ تقول الاسطورة التوارثة « أن شيخا 
ورعا أسمه ٠‏ عبد السسيد » كان مسافرا من 
طرابلس ليلحق بقافلة الحجاج فى القامرة وکان 
برافقه عدد من الرجال المتعبدين الذين کانوا 
بریدون الحج Lent‏ ۰۰ وعندما حطوا رحالهم عند 
خرج السكان من القرية لهاجمتهم بدلا 

نتهم واكرامهم ۰" ونجم ent‏ ورفاقه 
٠‏ وحینما وصلوا الى وادی آمن 

يخ الجليل ٠‏ .عبد السید » فوق صخرة 
واخذ فى الدعرة عل قوم القارة مقسما لن يكونو؟ 
tah‏ أكثر من أربعين رجلا على قيد الحياة فى هذه 
aay‏ ومن ظتها وحن يجاوز عدد الرجال 
الأزبمين يموت واحد منم * 


وتقول الا ۰ أن مجموعة من 
الأعراب المهاجمين قاموا بالاغارة على ٠‏ القارة » فى 
احدى المرات ۰۰ وتقهقر السكان الى القرية وأغلقوا 
البوابة الوحيدة لها ٠‏ 


النتيجة انهاك 


أم الصف 
نظر WE ant con‏ نستطیم أن نطلق یه 
« التحف الى للتراث الشمعيى فى سنيوة » 
فهى وحدها اق تطبق عليها مواصفات ذلك الدوع 
عن التاحف فهى لازالت تحمل نفس‌الطابع القديم 

التخطيط الانتسائى للقرية أو المدينة ۲۰ 
بناثها ٠٠‏ ثم حركة الحياة التى تعيش 


وسلوب 


مدل القرية هی الجرمة الترقية فى سورها [ibe can‏ 
انجداره الشديد 


| اتمودج ENS‏ الفخار (مبخرة» ذات OW‏ زوائد ASRS‏ 
۱ ملنحمة فى اعلی وتنسم بالخشونة والبدائية 1 


قيها وتدور خارج کتلتها البتائية على الارض الق 
تکسوها مساحات منیا اشجار التخیل والزيتون* 

تقد كانت المدينة الأم الأولى ٠٠‏ شال 
القديمة التى تتوسط الآن مدينة سيوة »2 
والثانية قرية أغورمى التى تبعد BW‏ كيلو مترات 
a‏ شالى ۰ وكلاهما لازالت أطلال المبانى PMS‏ 
و.لشوارعالضيقة والآبار فيها باقية تذکرنا بتلك 
الاضارة التی اندترث وبدأت الدينة 
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اق 
الى 'لذى لازالت فيه حياة السسکان بنفس 
اسلو بها القدیم فى شالى واغورمی ۰۰ لكنها مم 
تيار التقدم والحياة فى الواحة كلها ٠٠‏ وبعد 
توقف الغزوات التى كانت تتهددها ۰۰ وبعد 
توفر OLY‏ ۰ تسیر نحو الجديد تتطور ذاتيا ٠ ٠‏ 
اذ بدات بعض الاسر القليلة النفسها دورا 
جديدة AT‏ اتساعا ۰۰ أكثر تطورا على PM‏ 
؛لحيطة بالقرية العلقة على التل ۰۰ لكن اسلوب 
«لبتاء واحد ۰ والحامات المستخدمة فيه كما 
ھی فى سيوة كلها » طينة الارض الالة التی 
تسمى « كيرشيف » لتشس‌یید الموائط وجذوع 
أشجار النخيل للتسقيف ٠‏ 

والقرية فى شکاها العام غير محددة الجوانب 
تماما » لكنها فى مستطها الأفقى اقرب الى شکل 
المستطيل ويقع مدخلها فى الجية الشرقية وهو 
عبا الانحدار يتصاعد بالتواء بلا 
درجات متعرجا مم اه التل د عبر الصخرة 
إلى البوابة الضخمة التی یغلقها باب عتیق من 
قلوق النخل الجمعة حیث تؤدى هذه البوابة الى 
نفق بقع اسفل مسجد القرية يتفرع الى فرعي 
Say‏ داخلهاء وفى وسط القرية يقع السوق 
call‏ * 

والواقع أن هناك بعض الاختلافات Gy‏ شال 
القديمة من جهة وأغورمى والقارة من جهة آخری 
اد أن مدخل الأولى یتکون من درجات والمجموعة 
الغانية مداخلها ممرات شديدة الیل وثمة اف 
آخر بين شالى القديمة واغورمی من جهة والقرقارة 
وحدها من جهة اخری ۰۰ ذلك أن وضع BAN‏ 
فى اللجموعة الأولى تعلو الدخل مباشرة اد فى 


کبرج للمراقبة » بيد 

القارة الذى يعلو 
Hie‏ 

وحن نترك القرية وابدیتها فاننا نقف آمام 

» طوال العام 


مجموعة من المراجين اللوئة المختلفة الاحجام الصنوعة من 
الخوص والزخرفة برحدات هندسية وبالوحدات ااشفولة 


بحبال الليف وكرات الحرير من انتاج القارة . 


فى معيشتها بعد موسم تصدير انتاجها الضئيل 


من البلح والزيتون ۰۰ ذلك هو انتاج المراجين 
وهى صناعة تشتهر بها القارة منذ أقدم العصور 


حيث كانت تبي البلح والمصير والراجين ال 
القوافل المارة بين مصر ووادى النيل ٠‏ 
eee‏ 
ویتمیز انتاج هذا النوع من الصناعات اليدوية 
البدا 


للقارة با فى التنفيذ وفی استخدام الالوان 
الزاهية ولهذا فانتاجها رخبص نسبیا اذا ما قورن 


الانتاج ۱ لصناعة الراجین والاطباق الوص 
pate‏ » وتقوم الزخارف الستخدمة فييا 
على تکرار الوحدات الهتدسية الكبيرة أو الزخارف 
الحلزونية فى المراجين الكروية الشکل أو الاطباق 
الدائرية ۰۰ نجد أن انتاج الابراش فيها بسيط 
يخلو من الزخرفة ويتم انتاجه فى صورتى المستطيل 
والبيضاوى الذى يستخدم كمصايات خاصة ٠‏ 


kkk 
ولقد دخلت الى « القارة » الآن أشكال جديدة‎ 
لاتمت الى انتاجها الاصلی بصلة بعد أن أصبعهذا‎ 
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الانتاج مصدر! من مصادر التجارة لبعض زاثريها 
امن االباطق الاجری + 

والقيقة أن همذه الشريحة البشرية التى 
تعرض اليوم للمحات مما كتب عنها فى بداية هذا 
القرن » وميا نراه فى الدراسمات المبدائي 
تجری اليوم على أرض واحة سي 


يحتاج الامر الى ایفاد 
لتسجیل هاذا النموذج ١‏ 
الحية الق يندر أن يتعدد فى بلادنا ولا قتناء نماذج 


على أرض واحة سيوة 
متمثلا فى تدفق البترول غزيرا من أراضيها ٠‏ 
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description of the various African folk 
dances, namely, the fertility dance, the 
birth dance, the puberty dance, the wed- 
ding dance and the death dance. He then 
speaks of the hunting dance and the war 
dance. He deals also with the dance per- 
formed with the accompaniment of relat- 
ing a myth of a folk tale. He cites other 
folk dances used to wave off the diseases, 
to welcome the visitors and to celebrate 
the nomination of the chieftain. 


The writer emphasizes the import- 
ance of drums in performing the African 
folk dances. He says that there are still 
folk dances in Africa which have not yet 
been recorded. 


es 
THE LIVING FOLK MUSEUM 
IN THE OASIS OF SIWA 
KARRET OM ALSAGHEER 
by 
Gawdat Abdel Hamid Yousef 


The writer gives a thorough descrip- 
tion of a certain village, called Karret 
Om Alsagheer in the Oasis of Siwa. This 
village is characterized with its small 
population. The inhabitants are less than 
150. He cites two legends about that 
village. According to the first the inha- 
bitants of the village attacked a caravan 
of pilgrims among whom was a pious 
Sheikh called Abdel Sayed. The pilgrims, 
however, escaped and sheikh Abdel Sa- 
yed cursed the village. He swore that 
the inhabitants would never exceed forty 
persons. 

The second legend says that some 
robbers attacked the village. The inha- 
bitants were saved by a good spirit. 

Gawdat says that Karret Om Al- 
sagheer is a living folk museum as it has 
the same old features. 


speaks in detail of the «Koseim», the 
«mowakaf», the mosaddas» and the «mal- 
zoumas. 


The reviewer concludes his article by 
praising the book and the author who is 
one of the eminent folklorists in Tunis, 
who can distinguish between what is ge- 
nuine and what is not. 


ees 
Book Review 
IRAQI COLOURED IMAGES 
reviewed by 
Mohamed Ahmed Youssef 


Folk poetry is closely related to folk 
life, it expresses people's joys and sor- 
rows, and reflects their wishes. 


In his book «Iraqi coloured images» 
Mansour Athelw deals with the Iraqi ma- 
wals, He says that they differ from the 
similar forms in other Arab countries. He 
describes in detail the Iraqi mawals. 


The author then speaks of another 
kind of folk poetry, the «darmys, so called 
after the dawarem clan in the middle and 
south of Iraq. He gives some examples 
of the «darmys. 

He then proceeds to the abouthiya. 

The reviewer is of opinion that this 
book is an excellent step to study the cha- 
racteristics of the Iraqi folk poetry. 

kk 


THE FOLKLORE WORLD 
FOLK DANCE IN AFRICA 
ITS IMPORTANCE IN SOCIAL LIFE 
by 
Abdel Wahid Al-Imbabi 


The African is a dancer by nature. 
Folk dance in Africa is closely connected 
with rituals. The writer gives in detail a 
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Book Review 
CUSTOMS AND FOLK BELIEFS 


A book written by Dr.M.M. Al Go- 
hary, Abdel Hamid Hawas and Dr. Alia 
Shoukry. 


The reviewer says that intellectual 
life was in need of a guide including a 
plan for field work in the spheres of 
folklore and indicating how to classify 
the folk data. 


‘There was an insistent call to publish 
a detailed guide for folklorists and an- 
thropologists. 


The book is divided in two parts. In 
the first part the authors indicate the im- 
portance of the guide, its sources and its 
divisions. In the second part they dealt 
with customs and traditions and they 
showed the folklorists how to get the 
necessary data through well-defined ques- 
tionnaire. 


Book Review 
FOLK LITERATURE IN TUNIS 
reviewed by 
M. Fikry Anwar 


A book by Mohamed Almarzouki, 
published in Tunis, 


The book first deals with myths 
which occupy an important position in 
folk literature. The author speaks of the 
social, political, heroic, ritual, historical, 
literary myths and that of children. 


Almarzouki then proceeds to folk pro- 
verbs which are characterized with bre- 
vity, eloquence and good taste. 


He deals, in a special chapter, with 
folk poetry and gives many examples. He 
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view, between man and the article which 
the originality of their crafts. This article 
was published in the magazine of «Al- 
torath Al Shaabi in Bagdad as a com- 
ment on the occasion of Iraq's member- 
ship in the World Council For Arts ard 
Handicrafts. 


The writer cites the Iraqi project of 
establishing a permanent exhibition for 
folk arts. 


ae 


HOW LONG DO WE NEGLECT 
OUR FOLK MUSIC ? 


The Arab speaking world is rich with 
its folk music. 


Many experts came from Germany, 
Italy, Denmark, Rumania, America and 
Japan in search of folk music in moun- 
tains, valleys and deserts. 


The Folklore Centre in Cairo render- 
ed many services to foreign folklorists 
interested in our folk music and folk 
songs. 


Soliman Gamil urges the Egyptian 
folklorists to study our folk music. He 
calls to provide the Folklore Centre with 
graduates specialized in folk music. He 
concludes his article by advising to get 
copies of the studies accomplished hy 
foreign experts. The editor comments that 
the Folklore Centre is doing its best to 
collect, classify and study the folk data. 
Soliman Gamil is right to call for the 
necessity of obtaining copies of the va- 
rious studies accomplished by scholars 
here and abroad. 


is remodeled in this age of mass produc- 
tion. 


The technological progress helps in 
recording the folk data. 


He concluded his lecture by saying 
that folklore is closely attached to man 
because it is the output of his intellect 
and the reflection of his sentiments. 


Dr. Younes asserts the vital import- 
ance of handicrafts as they reveal the 
origin and history of the genuine material 
side of our culture. They imply the real 
traditions of our plastic arts. The big 
machine is indulged in the mass produc- 
tion of pro-designed types. The individual 
touch of the artisan, his ability to create 
and modify are totally absent in the pro- 
duction of machinery. 


‘The wares, articles intents and forms 
of folklore are the real human resort in 
this tremendous age of technology. 


عع # 


HANDICRAFTS AND FOLK ARTS 
IN IRAQ 


Handicrafts in Iraq are numerous 
and vary from one region to another. 


In the northern region we find sculp- 
ture, wood carving, pottery, knitting, 
weaving, and embroidery. 


‘The southern region is renowned with 
mats, baskets, ropes, carpets, rugs and 
boats. 


In the middle region there is pottery, 
copper utensils, carpets, and jewelry. 


‘The writer concludes his article by 
asking the folk artisans and craftsmen 
to improve their product and to maintain 


Despite his almost unlimited belief in the 
supernatural, he lives in a single world. 
Even the dead are close to him, and every- 
thing is both natural and supernatural. 
Since he makes no real distinction be- 
tween the two and assumes that they are 
in effect one, he uses what he knows to 
shape his ideas about what he does not 
know but whose existence he does not dis- 
pute or doubt. His imagination is an 
extension of his observation, a special 
application of it beyond its usual task of 
noticing things to creating other creatures 
and other scenes which fit naturally into 
what he and his kind absorb from the 
perceptions of every day. 


nae 


THE FOLK ROUND 


by 
Tahseen Abdel Hay 
FOLK ARTS IN THE AGE 
OF TECHNOLOGY 


The Academy of Arts with the colla- 
boration of the American University in 
Cairo, invited Dr. Abdel Hamid Younes 
to give a lecture about folk arts in the 
age of technology. 


The lecturer spoke of the conception 
of folklore and said that it is flexible and 
ever developing to suit the evolution of 
social relations. It is the only means to 
which man resorts to express himself. It 
is the output of culture acquired by the 
members of a society. It is impersonal 
but cultured. 


Dr. Younes says that there is no con- 
nection, from the psychological point of 
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‘The earth is so full of spirits that it 
امس‎ be dissociated from them or under- 
stood without them. The songs act on 
this conviction and bring natural’ and 
supernatural together in a set of single 
scenes, but their unusual claim is that 
they reveal something which is really 
identical in the Chinoi and their physical 
manifestations, and from this they extract 
a sprightly poetry shamanistic songs call 
for this kind of imagination, at once 
visual and psychological, since they ex- 
pound the inner meaning of religious be- 
liefs, but totemistic songs, which super- 
ficially have something in common with 
them, are less concerned with inner 
meanings than with establishing the 
reality of their subjects in the actual 
world. They are much interested in my- 
thical ancestors, who are believed to exist 
in the known scene and to perform spe- 
cified functions in it. The author cites a 
song which deals with the life of ances- 
tors on the mountains. 


‘Though primitive imagination works 
mainly on the supernatural and the un- 
seen and is inspired to action almost un- 
consciously by the demands which are 
made on it by its subjects, it none the 
less deserves the name. It presents to the 
mind something which can almost be seen, 
and it does this by applying to the unseen 
and the unfamiliar what is known from 
the seen and the familiar. Its great asset 
is the keenness of primitive senses, and 
on these it relies for its vigour and its 
verisimilitude. It would certainly not be 
so successful if its results were not so 
solid and so visual. Not only are the 
senses of primitive man sharper than 
ours, but he relies much more on them. 
In his daily round he develops a remark- 
ably acute and precise knowledge of the 
physical scene and, since both his reli- 
gious and his totemistic beliefs are large- 
ly concerned with it, it is right that his 
songs should keep in close touch with it. 


‘The imagination has a large field of 
enterprise in dealing with spirits, and 
since evil spirits are in richer supply then 
good and need to be dealt with decisively, 
they set the imagination in action with 
some force. Among the Gabon Pygmies, 
when an elephant ravages the forest, it 
is because malicious ghosts have stung it 
on, and to keep them quiet a song is sung, 
which has in it a note of expiation. The 
writer speaks of the Ogiri who have 
frightening and mysterious powers. The 
Pygmies pray to turn the Ogiri away to 
other haunts before they attack the vil- 
lage. The Australian Euahlayi knock out 
a tooth so that they may not be attacked 
by a spirit. 


CM. Bowra then deals with songs 
of death and laments which are every- 
where sung over a dead person. The Sha- 
man, says the writer, believes that he has 
knowledge of the unseen world, and that 
he can change his shape or travel through 
the air. The connection between men and 
animals and other totems is seen as a 
physical relation, and in Australia this 
often extends beyond the cult of living 
totems to the cult of mythical ancestors, 
who are sources of life and actually pre- 
sent somewhere on the earth. We must 
accept myths as they are revealed in the 
songs and try to see how they are brought 
home by the exercise of the imagination. 


‘The writer deals with a number of 
songs connected with the Chenoi, divine 
beings who lurk in nature and are the 
powers behind many growing and active 
things. In their small compass these 
songs succeed because each concentrates 
on a single imaginative idea — the joy of 
the Chinoi at arriving in spring, at re- 
turning to the sky, at smelling the flowers 
which they have made to grow and whose 
scent they enjoy almost as part of them- 
selves. 


PRIMITIVE IMAGINATION 


by 


0.21. Bowra 
translated by 
Gaber Asfour 


In modern usage imagination nor- 
mally means a capacity to form a mental 
image of something which is not present 
to the senses, What it represents may 
exist somewhere else in the actual world, 
or it may exist nowhere ; il may belong 
to the past, the present or the future, or 
to no specified time. In any case it is pre- 
sented to the eye of the mind, which 
accepts it on the assumption that it is 
real, even if it is known not to be. 


Primitive imagination is concerned 
with what it is believed to be present but 
invisible. It assumes that its subjects 
exist already and that the singer's task 
is to show what in fact they are, how the 
they work, and what is their appearance 
or character, or behaviour. It gives atten- 
tion to the supernatural. 


The Eskimo approaches his guardian 
spirit and speaks intimately to it when 
he wishes something to be done about the 
weather. The Gabon Pygmies believe that 
the chamaeleon is a messenger from 
friendly spirits and must be welcomed and 
treated with care and good will. 


Primitive peoples use images as a 
means to make sense of what is hard to 
grasp. They are the elementary stuff of 
myth and are taken quite literally. 


‘The Bushmen believe that dead men 
ride on the rain, and call out to them 
when they need their help. They regard 
the dead as friends and helpers, and speak 
to them with an easy freedom as they 
express surprise that as yet no rain has 
come. 


made of cloth imported from India. Hissa 
Al Rifai cites in detail the different kinds 
of this cloth, namely Algaz, Algisseen, al- 
lassi, and Almishkhal. 


Among the embroidered gowns the 
writer cites Almotasarreh, Belama, Akou- 
ra and Bekhia. 


‘The «daraa» is a long loose gown 
which resembles the «gallabia». The wo- 
man wears also the «menisso» and the 
«dawriya». The «Zoboon» is a long tight 
gown and has a slit which reveals the 
«Shalha» which is a short chemise made 
of satin. The «Sirwal (a kind of 
trousers), is worn under the <darraa> 
and is embroidered with coloured threads 
and spangles. The Bakhnak and molaffaa 
are coverings for the head. The ۰ 
is a kind of veil worn over the face. 


The «Boushia» is also a veil to con- 
ceal the face. It is made of crepe or chif- 
fon. 


‘The writer describes in detail the 
make up of the woman in Kuwait. She 
says that the woman in Kuwait wears 
golden earrings, necklaces and rings. 
‘Among the jewels Hissa cites the Jiha- 
diya, the Kordala, the Maari, the Morta- 
hish, the Mashbak, the Thoraya, the Ka- 
yesh, the Zindi, the Tuck, the Makmash, 
the Shomeilat, the Howeissat and the 
Khashakheesh. The woman in Kuwait 
puts on the aftakh, the hogool and the 
anklets. 


The man in Kuwait wears loose 
clothes. The dashdasha is a kind of gal- 
labia still worn by men in Kuwait. The 
man puts on the sheleht, the dokhla, the 
zoboon and the dorkal. He covers his 
head with the «ghatra» and the <okal». 


The writer concludes her article by 
saying that the dashdasha, the ghatra and 
the okal are still worn by men in Kuwait. 


saw four girls taking a bath. He admired 
the youngest. To his astonishment the 
four girls wore feathered costumes and 
flew away. He had to wait for a time. 


A few days later he saw the four girls 
bathing in the room and managed to take 
the feathered dress of the youngest one. 
She could not fly with her sisters and 
Hassan married her. He took his wife to 
his mother and asked the later to hide 
the feathered dress. The girl, however, 
managed to get the dress and flew away 
with her two children to her country. Has- 
san went in search of his wife and could 
get her back with the help of a jini, 


‘The writer is of opinion that this 
folk tale can be classified under type No. 
400. «The man who looks for his lost 
wifes. 


He adds that this Egyptian text may 
be taken from the written text. 


He urges the folklorists to publish 
the verbal Egyptian folk tales to show 
the Egyptian influences in the verbal tra- 
dition of the world. 


eee 


FOLK COSTUMES IN KUWAIT 
by 
Hissa Al Rifai 


Folk costumes in Kuwait have the 
same features of similar costumes in the 
Arab Gulf region. 


‘The writer gives a thorough descrip- 
tion of the woman's costumes in Kuwait. 
First of all she describes the «Tobe». It 
is a leose gown which has a big slash, 
called «Geib» and long sleeves to which 
the «Ibats> (pieces of the same cloth) ar 
attached. The «tobe» is embroidered with 
golden threads called «Zeri» and it is 
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granted the power of turning everything 
that he touched into gold. When his food 
and his daughter turned to gold Midas 
begged Dionysus to have this frightening 
power taken back. 


He cites also the Greek legend of the 
three golden apples which Hercules got 
from the garden of Hesperides. 


The writer gives a text extracted 
from the Sira of Alzahir Bibars in which 
gold plays an important role. 


He gives also two texts of Egyptian 
folk songs in which the folk bard tries to 
allure his beloved with gold. He concludes 
his article by speaking of some customs 
and traditions concerning gold in Egypt. 


ne 


THE STORY OF HASSAN ALBASRI 
IN VERBAL AND WRITTEN TEXTS 


by 
Adly Mohamed Ibrahim 


Although the story is writtin in ۶ 
Laila Wa Laila» (The Arabian Nights), 
‘The writer recorded a certain text of this 
famous folk tale which he heard from 
an old woman. He studied the new text 
of the folk tale and compared it with the 
text written in the «Arabian Nights» and 
with similar texts in foreign countries. 
He gives in detail the verbal text of the 
folk tale, Hassan met a magician and 
went with him to a mountain. The magi- 
cian managed to get a certain treasure and 
left Hassan on the summit of the mount- 
ain. Hassan threw himself in the sea and 
arrived at a palace inhabited by seven 
fairies. They welcomed him and asked 
him to stay with them in their palace. 
‘They warned him not to open a certain 
room. 


One day while the fairies were 
away he dared and opened that room. He 


He then speaks of the proverbs pré- 
valent in the rural societies in Egypt. 


‘The community exalts wisdom and 
honesty. This fact is clear in folk songs, 
folk tales and proverbs. 
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GOLD IN FOLK TRADITION 


by 
Ahmed Adam Mohamed 


Gold is closely attached with man, 
religion and rites. The writer traces the 
history of gold in Egypt and India, 


‘The ancients believed that gold was 
generated from the rays of the sun. Tribes 
ın West Indies and America believe that 
gold has a spirit and they take much care 
not to disturb that spirit. 


Ancient Indians believed that gold, 
fire and light were one thing. The Indian 
old books described gold as immortal, 


The ancients also believed that gold 
had taken its brilliant colour from the 
sun, 


‘The word «Nub» in hieroglyphic lan- 
guage means gold and it was closely con- 
nected with Hathor, the goddess of love, 
mirth and joy, usually represented as 
having the head of a cow carrying the 
disc of the sun between her horns, ‘That 
is why the ancient Egyptians attributed 
great magical powers to gold. 

The writer then deals with the at 
tempts of old alchemists to find out the 
Philosophers’ stone in the belief that it 
Would change base metals into gold. 

This precious metal is an important 
motif in myths and folk tales. 

Ahmed Adam cites the story of Mi- 
das, King of Phrygia to whom Dionysus 


FOLKLORE AND CULTURE 


by 
Dr. Ahmed Ali Morsi 


The folk expressive forms inspire the 
cultural frame within which people live. 
Customs, traditions and thoughts pre- 
valent in the society formulate this cu! 
tural frame. 


Culture is composed of many in- 
tricate elements, One of the most import- 
ant elements is the language. No human 
culture can exist without language be- 
cause it is a means of communication be- 
tween the members of any community. 


‘The folk, says Dr. Morsi, trains the 
children how to pronounce the words and 
teaches them how to speak their language. 
He cites an example which indicates how 
the bedouins in Fayoum train their child- 
ren to speak the bedouin dialect. 


‘The spoken dialect is somewhat dif- 
ferent from the literary language. It 1s 
characterized wtih its adaptability to the 
needs of individuals. It is more flexible 
than the literary language. The writer 
presents some folk texts which indicate 
the above-mentioned fact. He adds that 
the spoken dialects resort to brief expres- 
sions. This is clear in riddles and pro- 
verbs. It uses the symbols in many cases, 


Dr. Morsi speaks of the metaphor in 
the riddle, He says that it is based on 
surprise and excitement to assert a cer- 
tain point and give it the chance to show 
the intended intellectual connections. 


The metaphor plays a great role in 
the proverbs. Folk poetry and folk songs 
resort to metaphor. The writer gives some 
examples in which this artistic form is 
clear. 


He cites a emagrouda» (a form of 
Aariban folk poetry), in which the folk 
singer describes the beauty of his beloved. 


VARIOUS TENDENCIES 
IN FOLK SONG 
RESEARCH WORK 
by 
Dr. M. Fahmy Higazy 


Dr. Higazy points out the various re- 
searches in folk songs. He then speaks 
of the nature of folk song and says that 
Scholars studied the composition of folk 
Song : Is it the creation of an individual 
‘or composed by a group ? He presents 
the different views. He asserts that folk 
song is subject to modification and that 
it has a social role in people's life. 


He then proceeds to the compiling and 
archiving of folk songs. 


Field work is interested in folk sing- 
ing, not in mere collecting and describing 
texts. 


‘The writer cites the difference be- 
tween the method of field in the nine- 
teenth century and that of the twentieth, 
He points out the problems that face the 
field worker in recording his texts. 


He presented the various recognized 
methods of classifying the folk songs: 


‘The writer made stress upon the 
comparative historical method, which 
comprises : 

a) Recording literary phenomena, 

b) Comparative study of the type- 


e) Comparative study of the se 
quence of a particular form. 


a) Study of the perpetual influence 
and borrowing. 


pr. Higazy summed up his article by 
citing the modern phenomenon of the in- 
fluence of mass media upon the folk song: 
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writer cites Adham Al Sharkawi, Hassan 
and Naima, Zahir and Nargis, and Ezz Al 
‘arab, ‘The writer gives, in brief, the dif- 
ferent kinds of mawals. 


‘phe folk tale is characterized with ة‎ 
special structure. The bard is conscious, 
‘when he narrates a folk tale, that this 
lected type has a certain form which 
people enjoy. 


The folk tale of Ezz Al Arab is a long 
mawal. 


Ezz Aa Arab married a woman called 
Hagir. As he begot no children he mar 
ried another woman who gave birth to 
و‎ child, ‘The first wife Hagir managed to 
replace the new-born child with a dead- 
one. The second wife, however found that 
the corpse was not her son's when she 
looked for a certain mark in the body 
which characterized the chied. Ezz Al 
Arab divorced Hagir. His second wife 
gave birth to a girl called Souad. 


‘The kidnapped child Khairy was left 
on the sea-shore. A fisherman found him 
and took him home where he was raised 
with his son Rida. Khairy became a young 
man, It happened that he met with Souad. 
He loved her and asked his father to help 
him get married with Souad. The fisher- 
man went to Ezz AL Arab 3 
the hand of his daughter. 
mother of Souad saw Khairy she recogni 
ed him at once and announced that he was 
her son. She asked the two men to look 
for a certain mark in his body which they 
did. Souad was married to Rida and 
Khairy had to look for another girl. 


Dr. Nabila analysis the incidents in 
the above-mentioned folk tale. She con- 
cludes her article by urging folklorists 
to evaluate the expressive forms to which 
the bard resorts as they reflect his cha- 
racter and bis community. 


round the neck of the new-born child to 
protect him from the evil eye. She hangs 
over her breast a palm-leaf stalk, incised 
seven times by a man called Mohammed 
to protect herself also. 


Dr. Khairat concludes his article by 
describing in detail the different kinds 
of crates made of palm leaf stalks. 


THE FOLK BARD 


by 
Dr. Nabila Ibrahim. 


The folk bard, undoubtedly, trans- 
mits the literary folk tradition from gene- 
ration to generation, 


The writer is of opinion that folklor- 
ists have to find how the folk tradition 
was transmitted to the reciter. She says 
that they used to look for old reciters 
when they do their field work. Folklorists, 
she adds, never listen to a new reciter 
unless he is endowed with a sweet voice. 


‘The new reciter listens carefully to 
the old ones. He learns a certain type of 
folk tradition and becomes acquainted 
with characters, places and customs men- 
tioned by oldbards. He then tries to recite 
what he learned in a limited field. 


Dr. Nabila aserts that there is a great 
resemblance between the ¢Siras» in style 
or in themes. She cites a number of 
examples extracted from :ome Siras. 


The «mawals is a weli known type of 
Arabic folk tradition. Many folk tales are 
narrated in «mawals», among which the 


used the latter in making the mats, bas- 
kets, sieves, plates, fans and sandals, 
Brooms and brushes were made of the 
palm twigs and ropes of fibres. The Egyp- 
tians used to put palm-leaf stalks on the 
graves on feast-days. The dates are given 
as alms to the poor. The Arabs prepared 
some drugs from palm-trees. The writer 
describes in detail the different kinds of 
those drugs, 


Palm-trees in Egypt are numerous 
and they give different kinds of dates. 


Inhabitants of Egypt still use the dry 
palm-leaf stalks in making chairs, tables 
and beds (Angareebs), 


‘There is a famous folk game called 
«Hoksha», played by two teams with a 
ball made of palm fibres. Each player 
hits the ball with a palm-leaf stalk about 
one metre long. 


The palm-leaf stalk is used as a fire 
flint in the Oasis of Siwa. 


Lace straw baskets, plates, fans, 
«margoons», fly-whisks, pack-saddles and 
mats are made of palm leaves. Women in 
Siwa are well-experienced in those handi- 
crafts. 


The season of dates gathering wit- 
nesses many wedding celebrations. 


In the Oases people store dates in the 
«Zanabeels. 


They extract a kind of honey from 
the dates. They get from the ripe dates 
a kind of red sugar and a special liquor 
called «Araki». 


In Siwa, says Dr. Osman Khairat, 
people believe in evil eye. To save their 
palm trees they hang on them donkeys 
bones, deer horns and pieces of ceramics. 
In the Dakhla Oases the mother hangs a 
palm-leaf stalk carrying seven leaves 


ARTICLES IN THIS ISSUE ARE SUMMARIZED AND TRANSLATED 


By AHMED ADAM. 


The writer, then, deals with the 
drums in Nubia, among which are the 
tambourine and the Sudanese drums, 


He speaks of folk songs in Nubia, In 
one of these folk songs the Nubian praises 
his camel and says that he lived happily 
with him. The «Nameem» is a kind of 
folk song sung by two, three, or four per- 
sons who sit in a circle and sing one after 
the other, with the accompaniment of 
clapping the hands The rhythm may be 
simple or composite. Dr. Al Hofni cites 
a number of texts as an example of the 
Nubian folk songs. 
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THE PALM TREE 
IN FOLK TRADITION 
by 


Dr. Osman Khairat 


The writer deals with the history of 
the palm-tree in Egypt, Arabian Gulf 
zone, India and Mediterranean regions. 
Palm trees had a special value in Ancient 
Egypt. Dr. Khairat says that palm-trees 
were regarded as sacred by the Ancient 
Egyptians. They are pictured on the walls 
of some tombs and temples, specially in 
Algorna and Aldeir Albahari, 


Ancient Egyptians extracted from 
the dates a kind of liquor which they used 
in embalming the bodies of the dead. They 
covered their houses with roofs made of 
palm-trunks and palm-leaf stalks. They 


FOLK MUSIC IN NUBIA 
ITS RELATION WITH ANCIENT 
EGYPTIAN MUSIC 


by 
Dr. M. Ahmed Al Hofni 


‘The Nubian tribes, says Dr. Al Hofni, 
are descendants of Ancient Egyptians. 
The word Nubia means «The land of 
gold » in the hieroglyphic language. 


The Nubian is an artist by nature. 
He is fond of decoration and likes to hear 
music. 


The «tambour» is one of the most 
popular string instruments used by Nu- 
bians. It is also called the <Kithars or 
«Kissir». It is a five-stringed instru- 
ment which the player carries on his 
chest in a horizontal or vertical position. 
This instrument is identified with the 
«Simsimiyas, the well known musical ins- 
trument in the Canal Zone. It was called 
«Kennar » in the hieroglyphic language. 
In Arabic it is called «Kennara» which is 
obviously derived from the Ancient Egyp- 
tian word. An Ancient inscription, found 
in the tombs, shows a woman playing 
this instrument. Five «Kennars> were 
found among the monuments. One of 
them is in the Egyptian Museum in Cairo. 


Among the musical instruments 
known in Nubia Dr. Al Hofni cites the 
«Selamiya » and the «Cole >. They are 
reeds open from both sides. The musician 
carries a number of these instruments 
which vary in size and length to get the 
suitable tune. 


THE FOLKORE INSTITUTE 


by 


Dr. Abdel Hamid Younes 


3. — Section of folk dance which 
would be one of the most important units 
of the proposed institute. Dancing has its 
roots in human culture. It is connected 
ith the various folk arts. This section 
will enable the student to distinguish 
between folk dance and the so-called 
«oriental dance». 


The editor suggest also to establish 
a special section for folk dance in the Bal- 
let Institute. 


4. — Section of folk arts and crafts 
will graduate generations of students 
specialized in the traditional plastic arts, 
It will arouse the interest in apprenti 
ship which depends upon direct instrue- 
tion between masters and traineve. 


5. — Library and archives depart 
ment : such institute cannot be detached 
from the present «Folklore Centres, 
which must be adapted to the needs of 
the proposed institute. 


‘The writer says that the institute 
must comprise a permanent museum and 
plan for local museums and exhibitions. 
In the near future an open cthnographicel 
museum can be established within the 
frame of the Folklore Institute. It will 
give chance for post-graduates ما‎ be spe- 
cialized in the various branches of fol- 
Kloristics. Students from various Arab 
speaking countries can join in the studies 
and activities of the institute. 


Dr. Younes begins his article ty em- 
phasizing the necessity of establishing 
the Floklore Institute within the frame 
of the Academy of Arts. 


The interest in folklore, he says, indic- 
ated the utmost need to studious genera- 
tions, able to distinguish between the ori- 
ginal and the non-original, and to save 
folk tradition from the remnants and sur- 
vivals which impede the cultural pro 
gress. 


‘The editor is of opinion that we can 
make use of the possibilities in the va- 
rious institutes of the Academy by esta 
blishing special departments for folic 
music, folk dance, and folk drama. 


He suggests that the proposed insti- 
tute should be divided into the following 
sections : 


1. — Section of folklore which com- 
prises the theoretical study of folkloris- 
ties, field work, archiving and various 
methods of comparative studies. It also 
includes folk literature, customs, tradi 
tions and practices. 


2. — Section of folk music which 
deals with theoretical and practical sti 
dies. It treats the various characteristics 
of folk music, its origins, instruments, 
and the laws of its evolution. 


The writer remarks that it is pro- 
fitable to establish a special department 
for folk music in the Conservatoire. 
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